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MUSIC CENTRE SLOVAKIA

SLOVENSKE) REPUBLIKY

Medzindrodny hudobny festival

16. 6. 2022 | $tvrtok | 18:00
PETROVANY

Barokovo-klasicisticky kastiel
MARIA TAJTAKOVA soprdn

EVA GARAJOVA mezzosoprdn

MARIAN LAPSANSKY klavir

DVORAK

17. 6. 2022 | piatok | 18:00
FINTICE

Erbova sala rodu Dessewfy
KOMORNY SUBOR LE NUOVE MUSICHE

RICHARD ZAVADA lutna, barokovd gitara, teorba

VLADIMIR TREBICKY perkusie

MAREK KUBAT barokovd gitara, arcilutna
ANONYM, ROBINSON, PILKINGTON;,
JOHNSON, CALVI, KAPSPERGER, KUBAT,
DE MURCIA, SANZ

18. 6. 2022/| sobota J18:00

BREZAN
Grécko-Katolicky kostol

sv. Lukass

SPECFPRU JARTET

JAWKRUZLIAK ML. I. husle

MIROSLAV VILHAN II. husle

PETERSDDVOR Y viola

BRANISLAV BIELIK violoncelo
SUCHQN«ZFEFENKA;-SLOBODA, ALBRECHT

19 ° 6 e 2022 | nedela | 18:00
HERMANOVCE

MAREK ZVOLANEK triibka

MARTIN PAVLUS, ONDRE]J JURCEKA triibky
LUKAS MOTKA, STANISLAYV PENK trombdny
PAVEL DEBEF bastrombén

EL MALIMANEK tuba

CHARPENTIER '/ PENK, VEJVANOVSKY /

HUGOQ, J. S. BACH / KOPTA, J. S. BACH / GE-
MROT\ HANDEL / MOTKA, MOZART / KOPTA,
CAJKOVSKIJ] / MOTKA, VERDI / KOPTA,
LOUCAL, BIZET / KOPTA

Pro musica nostra

W Sarossiensi

IV. roénik

20. 6 e 2022 | pondelok | 18:00

HANUSOVCE

NAD TOPLOU

Velky kastiel

KOMORNY SUBOR STARCK COMPAGNAY
TOMASZ SLUSARCZYK triibka
MICHAL TYRANSKI triibka
ZBIGNIEW PILCH husle

RADOSEAW KAMIENIARZ husle
DYMITR OLSZEWSKI viola

BARTOSZ KOKOSZA violoncelo
MAREK TOPOROWSKI ¢embalo
Tromba Gloriosa, Splendor Musicae
Austriae et Bohemiae

VEJVANOVSKY, BIBER, MIELCZEWSKI,
RITTLER, SCHMELZER, ALBRICI

21. 60 2022 | utorok | 18:00
FRICOVCE

Renesancny kastiel
KATERINA ENGLICHOVA harfa
VILEM VEVERKA hoboj

RAVEL / KVECH, HASSELMANS,
VEJVODA, HYBLER, DEBUSSY

22. 6. 2022 | streda | 18:00
PRESOV

Dvorana

Evanjelického kolégia
QUASARS ENSEMBLE

IVAN BUFFA umelecky vediici
DEBUSSY, GAVRILEC, BIZET / ZORI,
RAVEL, SAINT-SAENS

Festival sa kona pod zastitou predsedu
Presovského samospravneho kraja
Milana Majerského

Predpredaj vstupeniek: www.ticketportal.sk

Petrovany: +421 907 465 545 / Fintice: +421 948 288 332 /

Hermanovce: +421 904 604 999 / Fri¢ovce: +421 5179110 67 /
ahodinu pred koncertom v mieste jeho konania

n promusicanostra

Zmena programu a uc¢inkujucich vyhradena!
Vsetky podujatia sa realizuju v sulade s aktualnymi pandemickymi opatreniami
Uradu verejného zdravotnictva Slovenskej republiky
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Editorial Obsah

Cas nam nejako zdrazel. Zivot me- , : :

dzi odchadzajiicimi obrazmi pan- | N el Koncerty, spravodajstvo
démie a vyndrajicimi sa prizrakmi

tretej svetovej nabral na obratkach.

V roztoCenej Spirdle sa minaju tu-

ristické ponuky a na hudobné loka-

lity ktosi euforicky vystrelil akcie

ako lacné trblietavé party konfety...

Pandemické prebytky premie$ané

s novinkami. Jasné, Ze skonzumo-

vat sa to vSetko naraz ned4, a tak

to trochu pripomina odpadkovy

ko$ mestskej domécnosti v bla-

hobytnej spolo¢nosti. Vraj treba

zit v pritomnosti, naplno, ,.kym

sa d4", vali sa odv3adial... Cakdm,

kedy uz hudobna pospolitost po-

citi ta katarzni tazobu v zaludku,

kedy organizdtori i publikum vy-

triezveju z oialu postkovidového

otvorenia. Kedy to Zif naozaj za¢ne s ge

byt aj skutoénym zitim v pritom- Hudobne divadlo

nosti. V kvalite, intenzite, v ponore,

v hlbokom zazitku, ktory moze byt aj Sokujuci, vytrhava-

juci z pohodlia a ktory dokaze nastrbit uz dlho vladnuce

konzumné vnimanie éry interpreta¢ného uniformizmu.

Tiez o tom je dialég skladatela Petra Zagara a klaviristky

Veroniky Lovranovej na margo neddvneho koncertu Iva

Pogoreli¢a vo Viedni.

Etnomuzikologicka Jana BeliSova je dlhodobo v kontakte Rozhovor

s romskou hudbou v jej prirodzenom prostredi a podava
o tom fascinujtice svedectva. Aj v rozhovore s Janou Am-
brézovou - pustite si k nemu nieco z terénnych zdznamov
na webovom portali Zudro E Zbierka a vykrocte z dalsej
bubliny.

Bublinu eurépskej artificidlnej hudby zaujimavo nasve-
cuje rozhovor s gitaristom a skladatelom Marianom
Budosom, ktory Zije viac nez 20 rokov v Australii a svoj
novy profesionalny priestor predstavuje ako svet bez
umeleckych predsudkov, svet slobodnej volby ,.ako kompo-

e

novat.. Na chate

Opit sa venujeme situdcii v Opere SND, predstavujeme
Aliu amnis - novy ansambel z vychodného Slovenska,
pripominame 70-roéné konzervatéria v Ziline a v Kosi-
ciach, ¢itat mozete aj o festivaloch, koncertoch, novych
CD... ) Nova hudba
Dakujeme, Ze nas Citate.
Andrea SERECINOVA

Téma

Recenzie CD
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KONCERTY

Impresie z Allegretta 2022

Stredoeurépsky festival koncertného umenia,
nazvany (¢i premenovany) sviznym adjektivom
Allegretto, prezil. Nesublimoval, ako pocet
inych kultirnych podujati v neprajnej dobe -
a to ho cti. Za jeho pripravou a organizaciou
stoji zdatny tim: Hudobné centrum, SKO
Zilina, RTVS, no aj dal3i priaznivci uznavaji-
ci hodnoty, do ktorych sa oplati investovat.

31. ro¢nik festivalu prebiehal v Ziline v tyZdni
od 25. do 30. 4. Pochopitelne, bol koncipovany
uspornejsie (pocet spolupracujucich orches-
trov, okrem doméceho SKO, bol redukovany),
na ansamble, solistov a ich pekné vykony vSak
nebol skipy. Uskutocnilo sa dovedna 6 koncer-
tov, na nich sa prezentovalo 12 interpretov zo
6 krajin (okrem domécich aj z Ceskej repub-
liky, Ddnska, Franctuzska, Chorvatska, Juznej
Kérey). Napriek ,komornejsiemu* razu treba
zopakovat, ze tohtoro¢né Allegretto prinieslo
sumadr zazitkov, skvelych vykonov, ktoré, tak
ako po sebe nasledovali, postupne vytvorili,
kazdy svojim sp6sobom, pdsobivii kompaktnu
mozaiku. Véetko dianie v Dome umenia Fatra
bolo zndsobené Ziclivou atmosférou v audi-
tériu. Asi sa to iba nezda, Ze publikum je po
dlhom poste eSte va¢Smi vnimavé a vda¢né za
dobré umenie...

ctizska trubkérka (Cena primatora Ziliny pre
najmladsieho t¢astnika) Lucienne Renaudin
Vary (1999) napriek veku zne uz dlhsi ¢as po
svete triumfy v duu s umeleckym kolegom,
akordeonistom Félicienom Brutom. Ich
zilinské vystupenie okrem iného znamenalo
apartné vybocenie z konformnych dramatur-
gickych modelov. Od prvych ténov servirovali
Zirne gejziry muzickej pohody a tvorivosti.
Program prevazne zostaveny z hudby stcasnej
akcentoval najma favorizovaného Piazzollu,
no i Bernsteina, Galliana, T. Escaicha a inych,
a bol vzorkou brilantnej interpretacie na
oboch instrumentoch. ,Laserovy“ ton trabky

v technicky brilantnych pasdZach, ale aj clivé,
nostalgicky predchnuté skladby zneli v podani
mladej umelkyne autenticky, zmysluplne a za-
svatene. Akordeodn bol nielen komplementar-
nym ,kolegom®, ale tieZ emancipovane tvoril,
sekundoval, zvukovo podciarkol a puncoval
najma Santivo zalietavé tanga. Mladi Francuzi
vyvolali burky nadSenia, ich osobitnd Sou
naplnend Sarmom a ,briom" ostane v zozname
svetlych zaZzitkov festivalu...

Cenu festivalu Allegretto tentoraz ziskal
famoézny violoncelista z Danska Jonathan
Swensen, ktory sa predstavil so sprievodom

A. Strbova sa na otvaracom koncerte predstavila v Hobojovom
Roncerte R. Straussa (foto: R. Kucavik)

Cena festivalu z ostatného ro¢nika dala
prilezitost zopakovat svoju prezentdciu na
31. ro¢niku Ceskému dirigentovi FrantiS$ko-
vi Mackovi. Zilinsky orchester viedol na
otvaracom koncerte, kde priaznivo prekvapil
stvarnenim skladieb Mira Bazlika aj drama-
turgickym ,,objavom*, kompoziciou baskického
skladatela Juana C. de Arriagu. Vrchol kon-
certu vsak znamenal Koncert pre hoboj D dur
od R. Straussa so solistkou posobiacou pre-
vazne vo évajéiarsku, Annou Strbovou. Bol
to harmonicky subor prenikavej muzikality,
suverénnych zainteresovanych pohladov na
dielo, ale aj krehkej noblesy. Ocenend fran-

Filipa Straucha, slovenského klaviristu dl-
hodobo posobiaceho v Dansku. NevSedne do-
vtipny a premysleny program pontkol sonaty
od Debussyho, Schnittkeho a Sostakovita.
Takuto dramaturgiu na profilova prezentdciu
si moze trafnut zostavit len zdatny hudobnik
s akribiou, vysokou davkou hudobnickeho
citenia. Violonéelista fascinoval uz od prvych
taktov Debussyho, s maximalisticky vysta-
vanou textdrou diela, s duchovnym funda-
mentom a ekvilibristickou technikou. Krasny
zvuk jeho (zrejme vysokokvalitného) nastroja
bol plne v sluzbe plastickej tonotvorby, do-
plnenej vkusnym vibratom. Jeho vyrazové

appassionato, exponované v Debussym, sa

u Schnittkeho presunulo k inym taziskam es-
tetiky, ktoré s prehladom rozviedol a zavfsil
v poslednej sonéte vedera, v Sostakovitovej
biografickej ,spovedi“. Strauch bol nielen
pohotovym a inSpirujicim sprievodom, ale
aj tvoriacim spoluhrac¢om; obaja pani pred-
viedli skvely prienik do hlbin tlmocenych
myslienok.

Napredujtce kvality mladého koncertného
umenia u nas reflektuje aj podujatie, ktoré je
uz zakonite integralnou sucastou festivalu,
a to Koncert vitazov stitazi slovenskych kon-
zervatorii. Po trojro¢nej absencii sa znova
hlésil so solidnym zastipenim aj tirovilou
adeptov. KoSice reprezentovala violoncelist-
ka Veronika Nurijeva, bratislavskd skolu
organistka Lenka Lennerova, podobne ako
Viliam Kozanek, ktory zaujal vyspelym
vokéalnym prejavom (Blodek a Scarlatti),

a osobitne huslistka Simona Bohovicova
(Bruch). Aplauz vyvolal Pavol Bohdan
Zapotoény zo Ziliny, uz par rokov obhaju-
juci svoje danosti, okrem interpretaénych aj
tie kompozi¢né.

Dal3im z tcastnikov Allegretta bol Belfiato
Quintet (O. Reiprich, J. Soucek, J. Javirek,

J. Hudecek, O. Vrabec), dostojne reprezen-
tujuci staroc¢né Ceské tradicie dychovych
suborov. V jeho podani zaujalo najmé Dychové

Netradi¢nii inStrumentalnu kombinaciu vytvorili francizski
umelci L. R. Vary a F. Brut (foto: R. Kuéavik)

kvinteto z impozantnej tvorby Pavla Haasa.

V ramci ¢eského vecera zaimponoval tiez
klavirista Jakub Sladek, ktory uplatnil svoj
obsazny potencidl najskor v dvoch sondtach:
Sergeja Rachmaninova (Sondta ¢. 2), no hlav-
ne Bohuslava Martint, s ktorého dikciou sa
krasne a do dosledkov stotoznil, zdérazniac
podmanivt poéziu tohto autora. Klavirista
upozornil aj na svoj irsie koncipovany profil
v sthre s ¢lenmi ansdmblu v Mozartovom
Kvintete Es dur.

Vokalny odbor bol na tohtoro¢nom festivale
zastupeny v menSom pocte, nez byva zvykom.
Zvlastne Sirokodycho postaveny program
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KONCERTY

uviedli chorvatska sopranistka Tanja
RuZdjak a kérejsky barytonista Kyung Jae
Moon s klavirnym sprievodom Branka La-
dica. Po¢nuc piesnami (Schubert a R. Strauss)
cez operné arie a duetd (Mozart, Verdi, Puc-
cini, Wagner) az po ukaZzky z operetnej litera-
tary (J. Strauss, F. Lehar). Z dvojice spevakov
viac presvedc¢il barytonista s kultivovanym
tvarnym hlasom, v prejave maximélne kon-
centrovany, ctiaci Styl a autorské parametre
interpretovanych skladatelov. Menej v tomto
ohlade zaujala objektivne solidne disponova-
na sopranistka s dost exaltovanym prejavom

V Ziari monitorov VI

V Slovenskej filharmonii sa od poslednej
redakénej uzavierky odohralo a ,,odstrea-
movalo® pét relevantnych koncertov, z toho
dva symfonické, jeden komorny a dva reci-
taly. Zacnime organovym recitadlom Pavla
Kohouta (1.5.), ktory bol zostaveny velmi
ndapadito a nekonvencne. Najviac ma v jeho
podani uputali Varidcie na Paganiniho tému
pre s6lovy pedal (!) od inak neznameho
Hermanna Gabriela Kummera, kde Kohout
predviedol faméznu pedalovu virtuozitu,
majstrovstvo najvyssieho stupnia s roznymi
$pecifickymi technickymi komponentmi —

a pritom stale zachovaval primarne hudobny
obsah a prirodzenu muzikalitu. Za zmienku
stoji aj skveld transkripcia Smetanovej Vitavy
a vobec prvotriedny vykon tohto odchovanca
prazského konzervatdria v znameni pevne
zomknutych Struktur, expresivneho frazova-
nia a bohatej agogiky. Pritom takmer rovna-
ky program som od Kohouta pocul aj pred
rokom v koSickom Déme sv. Alzbety a musim
veru potvrdit, Ze v sakradlnom prostredi vy-
znela ta istd hudba ovela vzne$enejsie.

. ke duo Strauch
v Sostakovicovej Sondte d mol (foto: R. Kucavik)

Sl ko-da

a sklonom nivelizovat zZinrové a druhové
$pecifikd. Publikum v3ak tento pestry vecer
privitalo a ocenilo nadsenym aplauzom...
Dramaturgicky reliéf Allegretta sledoval umne
kreslend liniu. A k nej vytvoril pointu zévere¢ny
koncert so suborom Solamente naturali, v po-
zicii umeleckého veduceho tentoraz vystuipil
huslista Peter Spissky. Jeho meno sa veobec-
ne u nds nie prili$ ozyvalo, a to z jednoduchého
dévodu. Absolvent VSMU v triede B. Warchala
velmi skoro odiiel do Skandinévie, kde naplno
rozvinul svoj talent a profesiondlne orientacie,
pri¢om sa stistredil najma na interpretaciu

Klavirny recital Jakuba Cizmaroviéa si rezer-
vujem do samostatného kritického materidlu
o festivale Piano Days. Protokolarny koncert
Slovenského komorného orchestra ku
koncu 2. svetovej vojny a venovany obetiam
sucasnej vojny na Ukrajine (9.5.) sa niesol

v znameni tragickych a zalostnych ténov
(Sostakovi¢ova Komornd symfénia ¢ mol, Post
scriptum Romana Bergera, Hviezdoslavove
Krvavé sonety v podani Stefana Bucka), no
vyustil do katarzie vdaka zaverecnej Modlitbe
za Ukrajinu od Valentina Silvestrova. SKO pod
vedenim Ewalda Danela ju zahral ukézkovo
jemne a hlboko precitene, vdaka ¢omu sme
sa s koncertom mohli rozlucit s posolstvom
nddeje na lepsie ¢asy. Dva symfonické kon-
certy priniesli dramaturgicky objavné mo-
menty, aj ked nie vzdy prinosné - napriklad
Sibeliova En saga je symfonickou bastiou bez
konkrétneho programu (ozajstna pojmova
tautoldégia) a ani Nielsenov podivuhodny
modernisticky Klarinetovy koncert nebol prilis
privetivy posluchacom (zazneli 5.5.), hoci

k suverénnej interpretdcii nemozno mat
ziadne vyhrady (s6lista Martin Adamek,
dirigent Martin Majkiat). Aj dirigent liba-
nonského pévodu George Pehlivanian sa

Solamente naturali s ceskou solistkou M. Koudelkovou

pripravili program zavereéného koncertu (foto: R. Kuavik)
starej hudby. Okrem hudobnickej brilancie je
Spissky obdareny aj didaktickymi verbalnymi
schopnostami. V lakonickej forme dokaze vtipne
glosovat, sugestivne uvadzat a spristupiiovat
interpretované skladby. A, samozrejme, in3pira-
tivne posobit na spoluhracov. Jednym z obdivu-
hodnych , komponentov“ bol aj vklad brilantnej
Ceskej hracky na zobcovych flautdch Michaely
Koudelkovej, ktord svojimi solami (Telemann,
Vivaldi a d.) v absolutne dokonalej koordinacii
so siborom dodévala esprit a ,drajv* muzikant-
sky vygradovanému radostnému programu..

Lydia DOHNALOVA

sustredil na malo hravané, v tomto pripa-
de vsak ovela cennejsie kusky svetového
repertoaru (koncert 13.5. sa zaobisiel
bez sélistu). V pripade suity z opery Zlaty
kohiitik od Rimského-Korsakova by som
Pehlivanianovi trochu vycital zanedba-
nie drobnokresby, absenciu vnutorného
napdtia a prepracovaného frazovania.
Uplne inak vyzneli skvostné programovo-
-impresionistické skladby od Ottorina
Respighiho, Rimske fontdny a Rimske pinie.
V tomto pripade stoji v popredi zvuk a fa-
rebnost a dirigent vdaka svojej charizme
vyborne preniesol na orchester svoju
predstavu o stvarneni nalady a atmosféry
diel. Fantasticky bol najma zaver Rimskych
pinii aj s trabkami v 16zach a s bravirne
zahratou obrovskou gradaciou (pri¢om di-
rigent predvadzal pozoruhodné pohybové
kredcie - Skoda, Ze sa pocas toho neocitol
v detailnom zabere). Ked uz sme pri ka-
mere a strihu, ¢lenom timu Streamboys
by som odporucal zakomponovat do videi
aj obcasné zabery s publikom. Pohlady do
radov divékov totiz ucinne zvySuju vypo-
vednd hodnotu koncertnych videi.

Tamas HORKAY
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KosSicka hudobna jar

Medzi jednotkou a dvojkou

Po dvoch pandemickych rokoch, ked'sa v roku 2020 festival klasickej hudby

v KosSiciach vobec neuskutocnil, a o rok neskér v posunutom lethom termine, maj
tohto roka patril opat Kosickej hudobnej jari. Kedysi som zvykol vyjadrovat ne-
spokojnost nad tym, Ze vo vychodoslovenskej metropole mame velmi daleko od
reprezentativnej mohutnosti BHS, Ze devat-desat koncertov je pre nase zazemie
az prilis malo a Ze napriklad o kvalitnych zahrani¢nych orchestralnych telesach
mozeme len snivat. Dnes sa na to pozeram uz realistickejsie a beriem do tivahy, Ze
ani tych devat koncertov nebyva zdaleka vypredanych a Ze teda budme radi, Zze

mame to, ¢o mame...

Orchestralny blok

v domacej rezii

Podarilo sa mi navstivit sedem koncertov,

z toho jeden oratoridlny, tri symfonické (treba
dodat, Ze ide o dodatocné realizdcie podujati,
ktoré sa pre kovid neuskutocnili v povodnych
terminoch) a tri komorné. Najcastejsie ucin-
kovali hra¢i Statnej filharmoénie Kosice

(na vsetkych symfonickych koncertoch aj
oratorialnom), ktorych dvakrat viedol novy
$éfdirigent Robert Jindra a raz uz byvaly
séfdirigent Zbynék Miiller. Bolo velmi pou¢né
sledovat prave rozdiely v interpretatnom
pristupe tychto dvoch muZzov s taktovkou.
Jindra si vzal na starost najprv Vecer fran-
cuzskej hudby (28. 4.) s dokonale nezndmym
programom francuzskych romantickych maj-
strov Lala, Masseneta a Chaussona. Roberta

ABALS A

te venovanom Mahlerovi (5.5.) a jeho Prvej
symfonii pod taktovkou Brita Finnegana
Downieho Deara. ,Povinnu jazdu“ prvej po-
lovice predstavoval Haydnov Koncert D dur pre
violonéelo a orchester v sélistickom podani
Vaclava Petra (inak prvého violoncelistu
Ceskej filharménie), a ilo o vjkon velmi
sustredeny, temperamentny, brilantny i poe-
ticky - hoci sa Petr snazil vyhnut badatelnej
agogike. Samotny Mahler celkovo pohladil
dusu, ale nijak nestrhol: niekedy sa mi zdal
dokonca chudokrvny a znejici s ur¢itym
citovym odstupom, ktory velmi prekazal

v pomalych expresivnych tsekoch. Dirigent
sa ststredil na monumentalitu velkych linii

¥
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Priestory synagdgy na Zvonarskej ulici rozoznel Quatuor Arod z Franciizska (foto: J. Las)

viac chybalo pri byvalom
Séfdirigentovi. Bola by
$koda nespomentit aj
suverénnu brilantnost

a kultivovanu i intuitiv-
ne reflexivnu senzitiv-
nost mladého klaviristu
Mareka Kozaka v Mas-

certe. Na druhej strane si
vypomohol pritomnos-
tou notového materialu.
Druhy Jindrov vecer sa
odohral 12.5. V Harfo-
vom koncerte Alexandra

pod taktovl Mosolova mu s velkym

Statna filharménia KoSice sa na KHJ dvakra

svojho $éfdirigenta R. Jindru (foto: D. Hanko)

Jindru som videl zhodou okolnosti dirigovat
prvy raz, a mozem podciarknut, Ze moju na-
ro¢nu zvedavost naplno uspokojil. Vynikal
velmi i¢innym a zrozumitelnym gestom (bez
taktovky), izasnym nadhladom a prehladom
aj obrovskym potencialom vyrazovej intenzi-
ty. Pritom v3etkom v3ak perfektne frazoval:
ostro, pichlavo, korenisto... Jindrovi je vlastna
aj urcitd excentrickost, v emocionalne expo-
novanych paséazach sa citil ako doma. A ¢o

je azda najdolezitejsie, v jeho pristupe bolo
citit zmysel pre hudobnu procesualitu, pre
nendsilné plynutie ¢asu - ¢o mi mozno naj-

uspechom sekundoval
senza¢ny muz, harfista Xavier de Maistre.
Mimochodom, ttto skladbu pévodne avant-
gardného autora som pocul druhykrat a moj
percepény vnem bol podstatne priaznivejsi
ako pri prvej prileZitosti - mozno aj vdaka in-
terpretacii. V druhej polovici zaznela Beetho-
venova Siedma symfonia a bol to veru ukazkovy
Beethoven plny kontrastov, energie, rytmickej
zivelnosti a temperamentu (ale aj majestatnej
nehy v 2. ¢asti a t¢innych crescend). Jindra
presved¢il o perfektnom zvladnuti vystavby

a zmysle pre napitie celku.

Kosicki filharmonici vystupili aj na koncer-

senetovom Klavirnom kon-

arychle useky zneli dostato¢ne prudko a vy-
busne. Hoci nezvyknem karhat orchestral-
nych hracov kvéli zopér kiksom, v tomto pri-
pade sa mi na niektorych miestach lesné rohy
a trabky zdali aZ prili$ neisté. Asponze sa ku
koncu skupina hornistov v stilade s pokynom
v partiture postavila...

Zaverec¢ny koncert (26.5.) patril Antoninovi
Dvotdkovi a jeho oratoridlnej kantdte Svatebni
kosile pod vedenim Zbyiika Miillera. Byvaly
$éfdirigent SFK preferoval dramaticki vy-
hrotenost a extatické burdcanie, k tomu som
bol najmad v prvej polovici rozsiahleho diela
svedkom Castej nervéznej upondhlanosti, ¢o
znemoznilo pokojné, velkorysé vykreslenie
frazovania v orchestri. Napriek tomu v ko-
ne¢nom dosledku tato ,hororova“ skladba
zaposobila katarzne. Z trojice vokalnych
solistov ma najviac presvedcila sopranistka
Jana Sibera, ktord vyborne nasadzovala
vysoké polohy a pekne vykreslovala hudobné
charaktery; najmad jej zaverecné sopranové
s6lo bolo velmi expresivne a lyricky vricne.
Tenorista Juraj Holly spieval trochu matne
a menej vyrazne. Najma jeho a inak kvalit-
ného barytonistu Borisa Prygla orchester
neraz zvukovo ,,zotrel“. Vykon Ceského aka-
demického zboru mozno oznacit za vybor-
ny, s mohutnym a nosnym zvukom - nie vsak
za mimoriadny.
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Komorne s hostami

Z trojice komornych vecerov az dva patrili
(celkom alebo prevazne) sticasnej hudbe, ¢o
je urcite velké plus a v porovnani s minulymi
ro¢nikmi KHJ znamena pokrok. ESte aj na
vystuipeni belgicko-franctzskeho sla¢ikového
kvarteta Quatuor Arod (26. 4., i5lo 0 prvy
festivalovy koncert v priestore synagogy na
Zvonarskej ulici) zneli vedla seba Mozart

a Bartok. ,Disonantné kvarteto” (KV 465) salzbur-
ského génia uputalo dokonalou suhrou,
mladickym eldnom a, ako inak, preciznym
frazovanim; avsak aj velmi smelym rubatom
v 3. Casti a veselou uvolnenostou v zaverecnej
Casti. Podobne aj v Bartékovom Prvom sldci-
kovom kvartete sa mladi hudobnici postarali

o velmi va$nivy prejav, obrovské nasadenie,
dynamicky diferencovant vystavbu a velké
kontrasty. Pritom nédro¢né pletivo kompozicie
madarského skladatela je tazkym ststom pre
interpretov i posluchacov (deklarovant troj-
Castovu Struktdru nie je ani mozné sluchovo
postihnut).

Jeden z koncertov (2.5.) patril spolupraci
festivalu s Piano Days. Do Domu umenia za-
vital tunajsi rodak Ivan Buffa s manZzelkou
Dianou. Buffu pozndme najmé ako umelec-
kého vedutceho stiboru pre sic¢asnd hudbu
Quasars Ensemble, je to vsak nepochybne aj
vyborny klavirista. V prvej polovici hral sélo,
v druhej polovici spolu s manZelkou na dvoch

klaviroch. Predstavil skutocne pestry reper-
toar, kde sa vedla seba striedali Chopin s Ber-
gerom a Kmitova s Ravelom. Interpretacii
sucasnych skladieb nie je ¢o vytknit, zaujala
najmd premiéra diela s ndzvom DdZd'v Raven-
ne pre dva klaviry od Jany Kmitovej s poso-
bivou tektonickou krivkou a minuciéznou
mikro$truktirou, inven¢nostou a poéziou na
pozadi ostindtnej ténovej repeticie. V pripade
Chopinovho Scherza h mol som v3ak ¢akal viac
napdtia medzi heroickymi okrajovymi dielmi
a lyrickym strednym dielom. Problematicky
bol aj Buffov pristup k Bartdkovej Sondte pre
klavir, najma pre prili§ mékky zvuk a téno-
tvorbu, ako aj afektované rubato - chybalo mi
viac discipliny, zrozumitelnosti drobnej mo-
tivickej Struktury a ostrosti. Koncert uzavrela
dvojklavirna verzia Ravelovej skladby La Valse,
ktord vyznela vskutku strhujtico, odusevne-
ne, s priamociarym tahom a pacivou pianis-
tickou bravtrou.

Napokon spomeiime Vecer slovenskej hudby
pri prileZitosti 100. vyro¢ia existencie SOZA
(24.5., opat synagdga na Zvonarskej). Organi-
zatori sa postarali o hviezdne obsadenie a po-
zvali tych najpovolanejsich Specialistov na
st¢asnu slovensku tvorbu: huslistu Milana
Palu, klaviristku Katarinu Palovi a klarine-
tistu Martina Adamka. [ ked ani vyber skla-
dieb nesklamal, najmd muzikalna vyspelost,
poctivost a doslednost tychto hudobnikov
zabezpecili, Ze sa aj z tohto koncertu mohol

Hudba dneska v SNG #42:
Fantasias & abstractions

Pravidelny navStevnik koncertov Hudby
dneska v SNG vzdy oc¢akava zvukovy prival
kompozicii, ktoré zazneju v premiére Ci roz-
Siria jeho hudobné spektrum. Koncert DOLU
ensemble bol vSak v tomto zmysle vynimkou,
resp. akymsi vybo¢enim zo zvyku, no velmi
prijemnym.

Dorota Matejova (traverso) a Lucas Bernardo
(husle) prepojili diela barokovych majstrov
Josepha Bodina de Boismortiera (1689-1755)

a Georga Philippa Telemanna (1681-1767)

s hudbou 20. a 21. storocia. Tento odvazny pocin
sa vydaril, a to hlavne pre premysleny vyber
stitasnych skladieb, ktoré vhodne dopltali
barokové kompozicie. Akustika v nadvori SNG
s va¢sim dozvukom pripominala zvukovu kva-
litu sal zdmkov a kastielov, kde sa tato hudba
kedysi interpretovala. Matejovd a Bernardo
hrali na dobovych néstrojoch, obe barokové
kompozicie zazneli v poucenej interpretcii,
obaja umelci narabali so zvukom svojich na-
strojov brilantne. Sondta pre flautu a husle ¢. 4 d
mol op. 51 od de Boismortiera odhalovala ¢aro
komornej hry, dialégy melddii nastrojov, ich
makky zvuk. Spolu s vybornou komunikéciou
medzi interpretmi to vSetko prinasalo prijem-
né pohladenie na dusi. Sonata bola roz¢lenena
medzi novsie kompozicie vo forme kvazi inter-

mezz. V Telemannovej Fantdzii ¢.9 h mol pre sélo
husle TWV 40:22 predostrel Bernardo svoje tech-
nické a interpreta¢né zruénosti. Doslednost,

s akou hral tri ¢asti fantdzie, jasne ukazovala,
ako zruc¢nosti nadobudnuté odbornym $tu-
diom starej hudby dokazu vySperkovat k do-
konalosti kazdy ton a zdroven ,rozmazndavat”
publikum.

DOLU ensemble na nadvori Esterhazyho palaca (foto: K. Gotthardt)

Barokovym kompozicidm kontrovali diela
podstatne mladSich, okrem Milana Adamciaka
zijucich skladatelov. Poslucha¢ mohol ocakavat,
¢i staré nastroje zvladnu technické poziadavky
skladatelov, a zarover, ¢i vdaka nim sticasnd

KONCERTY

stat naozajstny zdzitok (hoci trocha dlhy,
takmer dvojhodinovy bez prestdvky). Osem
predvedenych skladieb vzniklo v rokoch
1960-2022, z toho zazneli tri premiéry, na kto-
ré sa teraz sustredim. Patcéastovd kvazisuita
5 Notturni pre husle s6lo od Antona Steinecke-
ra vzbudila emdcie velmi nahnevaného az zu-
falého razu, hudobna re¢ zjavne ovplyvnena
avantgardou. Fragilita pre klarinet a klavir od
Roberta Koléra vznikala v prvych mesiacoch
pandémie a jej taliansky ndzov znamena
krehkost; je to logicky prepracovana, né-
padita a impulzivna skladba s vyrazovo-
-pohybovym a melodickym kontrapunktom
oboch nastrojov. Kompozicia The River of Times
pre husle, klarinet a klavir od Jevgenija IrSaia
zaujala jasne odlisitelnymi plochami a zre-
telnou architektirou, miestami aj ndznakmi
neotonality - bola to najrozsiahlejsia skladba
vecera (16 minut). Z klasikov slovenskej povoj-
novej moderny sa mi najviac pozddavali Sonata
per uno clarinetto Juraja Benesa a Sondta pre
klavir Ivana Parika.
Ak by som mal nakoniec klasifikovat tohto-
ro¢ntt KHJ, pri zohladneni vetkych plusov
a minusov by vyslo nieo medzi jednotkou
a dvojkou. Organizétorovi (5fK) treba drZat
palce, aby sa mu podarilo udrzat uroven festi-
valu aj v dalsich ro¢nikoch, dokonca ju aj zvy-
§it. Netreba sa vzdat ani zdmeru hostovania
zahrani¢ného symfonického telesa...

Tamas HORKAY

hudba ziska iny, nevSednejsi nadych. Duo
siahlo po dielach, ktorym zvukové dispozicie
starych nastrojov stacili. V slovenskej premiére
znelo dielo Vojtécha Semberu (1955) Mobile
Abstractions, ktoré akoby dekonstruovalo po-
myselny stredoveky chordl. Jemne prepletené
melodické linie, prefukovanie do alikvotnych
tonov, flazolety, spievané tony flautistky, ktoré
plynule prechadzali do partu traversa, subtilna
dynamika - vela drobnych népadov, s ktorymi
sa naprie¢ deviatimi minattirami Sembera
hral. Experiment v oblasti sluchového vnima-
nia intervalového rozpétia a zaroven skuma-
nie technickych moZnosti traversa
priniesla slovenska premiéra diela
4 miniatures for traverso solo Wilsona
Leywantona (1955). Aj tento skladatel-
sky pocin suznel s barokovymi diela-
mi, dali sa v fiom zachytit melodické
linie. Vo¢i baroku kontrastnejsie boli
diela Milana Adam¢iaka (1946-2017)
a Daniela Mateja (1963). Adamciakove
Configurazione dei due elementi a najma
Matejove In the End... preskusali vni-
manie posluchaca. Postupny odchod
interpretov ziskal v priestoroch galé-
rie novy rozmer. Ved nie viade sa d4
postupne putovat hore schodmi na
vysSie poschodia a pritom byt este stale dosta-
to¢ne pocutelny. Zakoncenie na balkéniku na
prvom poschodi a navrat k publiku vytahom
bol vskutku jedine¢nym findle.

Kristina GOTTHARDT
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A do Presova... na gitarovy festival!

Medzinarodny gitarovy festival PreSovské dni klasickej gitary zreje ako vino.
11. ro€nik priniesol na troch koncertoch klasiku, flamenco i tanec v medzinarod-
nom obsadeni. Znelka festivalu od Mateja Benka vtipne parafrazovala znamu

ludovi pieseii A ot Presova v tim polu...

Organizator trojdilového festivalu, PreSovské
zdruZenie klasickej gitary, pontkol v PreSove
4.—6.5. tri zanrovo odliSné koncerty. Pre fa-
nusikov gitary to boli velmi intenzivne dni,
pretoze okrem vecernych koncertov prebieha-
li interpreta¢né kurzy pod vedenim aktivnych
interpretov, u¢inkujucich na festivale, i pe-
dagogov, ¢o je uz zazitou tradiciou festivalu.
Tento rok to boli kurzy pod vedenim skvelej
gitaristky Stephanie Jonesovej z Australie,
Michata Nagya z Polska, ku ktorym sa pridali
aj slovenski gitarovi pedagégovia Martin
Krajco a Milo$ TomaSovic.

Prvy den festivalu (4.5.) mal v PreSove na
programe vyrazne atraktivny Zaner flamenco,
ktoré prildkalo mnozZstvo zdujemcov. Fizia
andaluzskej, romskej a s€asti orientalnej hudby
bola decentne a hodnotne obohatend o ta-
necnu kredciu madridskej rodacky Virginie
Delgadovej. Jej tane¢ny prejav bol nesmierne
presny a presvedcivy, bolo to defilé zenskosti,
vasne, profesionality a energie. Oku lahodili
nielen vkusné premeny tane¢nych kostymov,
ale i hra s rekvizitami (vejar, Satka) ¢i typic-
kymi kastanetami, pri¢com premyslend forma
a obsah vystupenia ponukali idedlnu vysled-
nicu. Umeleckym veducim temperamentné-
ho vokélno-instrumentalneho zoskupenia
Flamenco Experience 6, ktory sa uviedol
ako sprievodny ansambel k tancu, i ako sa-
mostatny subor, je gitarista a spevik Moreno

Flamenco Experience 6 a Virginia Delgado (foto: archiv)

(Morenito) de Triana, pévodom zo Slovenska
(Stanislav Kohutek). Hral na gitare, spieval,
pricom nechybali ani temperamentné pokriky,
a zdroverl aj uvadzal program formacie, kto-
rd prila do PreSova v zloZeni: Nikola Zarié¢
(gombikovy akordeén), Vaclav Greif (klavir)

a Matteo Garriga (cajon a potlesky). Ako po-
znamenal lider formdcie, ,.... ak chronoldgia dejin
oznacuje obdobia pred a po Kristovi, vyvoj Stylu fla-

menco sa deli na dve velké obdobia: pred a po Pacovi®.
A tomuto gitarovému mégovi, Pacovi de Lucia,
Moreno de Triana neraz uvadzal koncerty. Jeho
hudba mu bola inSpirdciou aj pre toto vystu-
penie, ktoré sa nieslo v znameni de Luciovej

a improvizovanej hudby. Skladby Al maestro
Rondeiia, Sevillanas, Fandango, Buleria nueva, ktoré
stbor interpretoval s vaSfou a zanietenim,

st zmesou kastilskej ludovej hudby a flamen-
ca. Boli obohatené o improvizované pasaze,

v ktorych sa postupne
uviedli hra¢i na klaviri,
gitare aj akordeone.

Ak aj posluchac ziskal
dojem, Ze improvizacia
sa prehupla do jazzu,
potlesky v $tyle flamen-
ca ho vratili do vycho-
diskového Zanru.
Umeleckym vrcholom
festivalu sa stal neoca-
kavane druhy koncert
(5.5.), na ktorom vy-
stupila vo svete uzna-
vana solova gitaristka
a interpretka komornej
hudby Stephanie Jones. Povodne zacinala
ako klaviristka, neskor sa venovala hre na
husliach, viole, saxoféne aj flaute a jej mul-
tiin$trumentalnu zruénost bolo mozné vni-
mat kazdym nddychom. Do programu inter-
pretka zaradila populdrne gitarové skladby,
ale aj kompozicie svojej rodnej krajiny. Zaujali
najma dve capriccia australskeho skladatela
Rossa Edwardsa, ktorého suita Blackwattle Ca-

prices bola inSpirovana australskym zalivom
Blackwattle pri Sydney, a skladba povodom
anglického gitaristu Zijuceho v Australii, Ri-
charda Charltona, ktorého ku komponovaniu
skladby Black Cockatoo Flying Alone inSpiroval
tamojsi vtak, kakadu tmavy. Skveld, bezchyb-
nd virtuozita reprezentovand skvelou minu-
ciéznou pracou ruk zanechala presvedcivy
umelecky dojem najma v dielach Francisca
Tarregu Recuerdos de la Alhambra, Piazzollovych
Styroch roénych obdobiach, Brouwerovej Un Dia
De Noviembre ¢i v zdverecnej optimistickej
bossa nove Felicidade. PreSovské publikum tak
zaZilo $pickovu kvalitu klasickej gitarovej hry.
Treti veCer (6. 6.) sa niesol v romantickom du-
chu a hlavnou témou koncertu sa stali sklad-
by o laske, v jej viacerych premendch, resp.
hudobnych zobrazeniach autorov viacerych

S. Jones (foto: PKO, Presov)

storoCi v §panielsku, Katalansku, Taliansku,
Anglicku a Nemecku. Tuto cestu publiku
sprostredkoval subor Hirundo Maris, ktoré-
ho dvaja ¢lenovia, Arianna Savall (sopran,
arpa tripla) a Petter Udland Johansen (te-
nor, mandolina - cister, hardangerské husle),
#iji vo Svajéiarsku, a pripojil sa k nim aj
polsky gitarista Michal Nagy. Dramaturgic-
ky prepracovany program vSak poznacili au-
torské upravy a vietky skladby od renesancie
a baroka ziskali neZelané romantické prvky.
Na konci rozsiahleho programu uz pdsobili
piesne velmi monoténne. Problematickym
bolo aj spojenie troch akordickych strunovych
nastrojov mandoliny, harfy a gitary, hlavne
v unisono pasazach. Kombindcia tychto na-
strojov posobila farebne nezaujimavo, vicsia
pestrost sa zjavila len vtedy, ked mandolinu
vystriedali husle. Prilisny déraz na afekt po-
znacil aj interpretédciu Schubertovych piesni.
Ni¢ to vSak nemeni na fakte, zZe aj 11. ro¢nik
PreSovskych dni klasickej gitary mal medzina-
rodny rozmer, ktory svojou tc¢astou podporili
navstevnici i posluchaci z viacerych krajin.
Renata KOCISOVA
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Rozpravkovy vecer so stipkou trpkosti

Vojna spravila Skrt cez rozpocet aj Sloven-
skej filharmoénii. Najma v tom zmysle,

Ze postavila prevladajiucu dramaturgicku
afinitu k ruskej klasike do zna¢ne prekérnej
situdcie. Prejavilo sa to hned v den zatiatku
$pecialnej operacie, ked sa musel narychlo
menit program, aby sa filharménia vyhla faux
pas (kym v Ziline v rovnaky vecer ostalo na
programe finale z Labutieho jazera, ¢o vzhla-
dom na histériu ,pouzivania“ tohto baletu
ruskou Statnou propagandou v krizovych si-
tudciach vyznieva doslova ako usklabok irénie
osudu, hoci urcite neslo o zamer).

Program koncertu Slovenskej filharmo-

nie v piatok 13.5. s americkym dirigentom
Georgeom Pehlivanianom zrejme p6vodne
chcel byt prijemnym vyletom do sveta hudby
s rozpravkovym nadychom - s bohatou a far-
bistou orchestraciou, prizna¢nou pre uvodné
dekady minulého storocia, aj atraktivnym
lokalnym koloritom. Dramaturgicka volba sa
vSak ukazala ako necakane priliehava aj v su-
¢asnej menej rozpravkovej realite. Fantastické
scherzo mladého Igora Stravinského je pripo-
mienkou toho, ako spolocenské a politické po-
mery spred sto rokov natrvalo vyhnali z Ruska
brilantného a mimoriadne talentovaného
umelca; eSte priliehavejsie je zaradenie suity

z opery Zlaty kohiitik, posledného dokonc¢eného
hudobnodramatického diela Stravinského uci-
tela, Nikolaja Rimského-Korsakova. Zlaty kohii-
tik je operou o umierani Ruska, zZieravou sati-

rou prorocky predpovedajiicou zanik impéria,
ktorému vladne vySinuty, od reality odtrhnuty
starnuci mocndr podnikajuci svoju poslednu
vojensku vypravu. Paralely s dnesSkom st mra-
zivé, nehovoriac uz o tom, Ze dielo stopla vte-
dajsia carska cenzira, a autor, ktory sa na roz-
diel od viacerych svojich kolegov k narativom
ruského patriotizmu staval velmi skepticky, sa
jeho uvedenia na scéne uz nedozil.

Je trochu $koda, Ze vo Fantastickom scherze chy-
balo tak na strane dirigenta, ako aj orchestra
viac zaangazovanosti, ktord by u¢inila zadost
nazvu skladby a urobila z nej nieco viac nez
len sumar efektne indtrumentovanych epi-
z6d. Lep5i dojem zanechala suita Rimského-
-Korsakova. Dirigent bol s jej hudbou o¢ividne
stotoznenejsi, aj individualne vykony hracov
orchestra boli stabilizovanejsie. Na rozdiel

od predchédzajtceho diela zaznela vstupnd
trabkova fanfira bezchybne, v téme Astroléga
Pehlivanian sice zvolil trocha tarbavé tempo

a mierne mechanicky pristup k taktovaniu, ¢o
posobilo nudne, neskor, pri Dodonovej uspa-
vanke, vsak tdto tarbavost zapdsobila nanajvys
adekvétne. Vydarené boli zvukové textury
nocnej scény na bojovom poli posiatom mft-
volami, zimomriavky boli autentické... Kras-
nymi vykonmi sa zaskveli ,spievajiice” violy

a violonceld vo vysokom registri v 3. €asti, kto-
rym - napriek zlahka upondhlanym tempam -
uspesne sekundoval anglicky roh. Findle

s triumfalnym pochodom a defilé alegorickych

postéav oplyvalo davkou obhrublosti, ktora tu
je z obsahovej stranky celkom namieste. Diri-
gentove tanecné kredcie a prehnana agogika
v okamihoch vrcholenia tejto parady (z hudob-
ného hladiska podla mia uz za pomyselnou
¢iarou dobrého vkusu) spdsobili, Ze Rimského
hudba vyznela ako trefna karikattura nedav-
nych oslav Dna vitazstva v Moskve. Verim, Ze
autor by suhlasil...
Druht polovicu koncertu vyplnili dve ¢asti
z Rimskej trilégie Ottorina Respighiho. Geopoli-
tické asocidcie Sli celkom do uzadia, obecenstvo
mohlo dosyta vychutnavat ¢arovnu atmosféru
v chlddku rimskych fontdn a pinii. Fontany
najprv; dramaturgickd koncepcia s vrcholom
ststredenym do zavere¢ného hypnotizujiceho
pochodu Rimskych pinii bola celkom Citatelnd
a zafungovala skvele. Velmi sludné solistické
vykony aj zvukova kultura orchestra, ktord
je v tychto dielach alfou a omegou. Zlahka
komicky moment nastal v epizode pianissima
s6lového klarinetu, do ktorého sa ozvali pistalky
imitujuce vtaci spev, celkom v stlade so Zela-
nim autora, ibaZe trocha prili$ nahlas - ¢o véak
zrejme nebolo mozné nijako ovplyvnit. Na vy-
budovani zévere¢nej graddcie si dal Pehlivanian
zélezat, kreativnym benefitom bolo aj umiest-
nenie Casti sekcie plechovych néstrojov na bo¢-
nych balkénoch a ich - vzhladom na uz znaént
dynamicku hladinu celého interpretatného
aparatu - obstojnd rytmicka koordindcia. Efekt
na publikum bol ohromujtci a dirigent s nim
urcite kalkuloval. Len ¢i toho efektu nebolo az
prilis? V hlave mi stéle vitaju pochybnosti...
Robert KOLAR

medzinarodné
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Nocné témy v opere s objavnou

koncertnou ponukou

Ak ma Opera SND velké dlhy v plneni si zakladného poslania uvadzat pestry re-
pertoar skomponovany pre tento druh umenia (v maji osem predstaveni Styroch
titulov, v juni dokonca len tri v siedmich terminoch), tak aspon obcas pontka
doplnkovy sortiment. Koncerty takym su, zvlast ak nejde o gulas z popularnych
arii, ale dramaturgicky zaujimavy vyber. A v kvalitnej interpretacii.

Pod nazvom Carovné noci v opere sa 20.5.

o priazen publika uchéddzali skladby tematic-
ky prepojené nocou z pera trojice skladatelov
Ceskej, francuizskej a talianskej proveniencie.
VSetci st autormi opier, ale aj inej, v da-

nom pripade zriedka uvddzanej vokalno-
-indtrumentalnej hudby.

na orchestralnu verziu pre alt a tenor, mie-
Sany zbor a hovorené slovo. V instrumentdcii
a rytmickom reZime badat zmyselné podnety
z imagindrneho Orientu, ale rovnako aj fran-
clizsky esprit. Styri zdkladné ¢asti st delené
na segmenty s vlastnymi ndzvami, v ktorych
sa striedaju orchestralne ¢asti so spievanymi

KONCERTY

la viac, no nehraju sa. Od roku 1882 zil dlhsi
¢as v Parizi a pocas pobytu vo franctzskej
metropole vznikla aj symfonickd basen na
text Alfreda de Musseta Mdjovd noc. Trocha
prilis rozvla¢ne dielo, zobrazujtce dialég
basnika s hudbou, strieda pét tenorovych
sol s prevazujucimi orchestrdlnymi ¢islami.
Styl verizmu sa prejavuje iba v ndznakoch,
partitura va¢dmi zodpoveda in$pirdcidm
Leoncavallovymi franctzskymi si¢asnikmi,
od Debussyho po Masseneta. Mdjovii noc
zviditelnila najmé nahrdvka s Placidom Do-
mingom v tenorovom parte. Robert Jindra
partituru starostlivo vypracoval a orchester
na javisku sa mu snazil vychadzat maximal-
ne v ustrety. S6listom bol skuseny Mexic¢an
Luis Chapa, ktorého objemny dramaticky
tenor s leskom vySok by sa ndm zisiel ako

Vecer otvorili Kouzelné noci, tri piesne na ¢inske
texty pre soprdn a orchester Hi19 od Bohuslava
Martind. Pre hostujiceho dirigenta Roberta
Jindru ide o dobre znamu partituru a ne-
déavna nahravka s ostravskou Janackovou
filharméniou a Katefinou Knézikovou zis-
kala ocenenia. S orchestrom Opery SND
vSak nevyzneli jej dynamické nuansy az

tak plasticky ako na CD Phidylé, ktoré sme
recenzovali v HZ 2021/12. Akoby dirigent so
sopranistkou Simonou Saturovou nenasiel
dokonalt koncepénu zhodu. Sélistka svoj
part modelovala vysostne komorne, v pod-
statne lyrickejSich oblukoch. Jej hlas znel
makko, okruhlo, no v hlbSej polohe ju ob¢as
kryl orchester.

Za tuplnu raritu mozno povazovat dramatic-
ku kantatu Perzskd noc pre séla, zbor a orchester
0p. 26 od Camilla Saint-Saénsa. Povodne
skomponovany cyklus piesni na slova Ar-
manda Renauda autor v 1.1892 prepracoval

a hovorenymi textami. Dielo dlho spalo v za-
budnuti a k renesancii doslo az v r.2008, ked
vznikla jeho prva nahravka. Priblizne polho-
dinova skladba sa vdaka ¢lenenej Strukttre
stdva pestrou a v ponati Roberta Jindru bo-
hatou na farby, dynamické odtiene a rytmic-
ku $pecifickost. Hovoreny part na vyslovené
prianie dirigenta predniesla so zmyslom pre
atmosféru ¢lenka Cinohry SND BoZidara
Turzonovova. V altovom parte zaujala pri-
jemnym timbrom i zvu¢nostou ténu mlada
Ceskad sélistka Monika Jigerova. Jej krajan
Daniel Matousek vlastni kultivovany a po-
merne syty lyricky tenor, s ktorym narabal

v mnohych dynamickych a vyrazovych vrs-
tvach. Plasticky zvuk zborovych vystupov
zaistila Zuzana Kadléikova.

Ruggera Leoncavalla vnimame predovset-
kym ako reprezentanta talianskeho operné-
ho verizmu a autora Komediantov (1892). Ja-
viskovych prac, vratane operiet, napisal ove-

S. Saturova, orchester Opery SND, R. Jindra (foto: ). Barinka)

sol. Vo franctizskom jazyku napisané sélo
spieval spamati.
Snaha dotvarat atmosféru na pédiu v prvej
Casti bodovymi svetlami, v druhej gycovymi
hviezdickami na horizonte, bola nadbyto¢na.
Napriek tomu, Ze i$lo o ,no¢né“ skladby, viac
by prospelo mierne osvetlenie hladiska, ¢o
je v koncertnych salach $tandardom. Aj ked
v programovej skladacke ozaj nebolo ¢o ¢itat.
Ostéva este hladanie odpovede na otazku,
preco navstevnost nedosiahla ani polovi¢ni
kapacitu auditéria. Je to neochota publika
prijimat raritnejéi repertoar? Ci neschopnost
troch instittcii skoordinovat terminy, kedze
sucasne sa odohravali koncerty aj v Sloven-
skej filharmonii (¢o je ich nespochybnitelny
piatkovy termin), aj v Slovenskom rozhlase
(SOSR)? Alebo st priciny skryté v celkovo
slabSej navstevnosti operného domu, straca-
juceho doveru publika?

Pavel UNGER
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70 rokov Konzervatadria Zilina

Konzervatérium Zilina pozyvalo na 4. maja do Domu umenia Fatra svojich priaz-
nivcov, absolventov aj aktualnych frekventantov, obdivovatelov, priatelov... na
slavnostny koncert pri prilezitosti 70. vyrocia zalozenia tejto institticie. To, ze sa
termin celebrovania mierne oneskoril, neprekazalo. Nedavna doba nas priucila.

Slavnostny koncert

Podstatné je, Ze tento sviatok Zilinskej mekky
hudobného vzdelévania sa uskutoc¢nil a umoz-
nil znova nazivo prijimat umenie, hudbu, ktora
bola ozmyselnena nielen danym vyro¢im, ale
aj autenticitou. Takmer vSetci protagonisti
slavnostného vecera su (boli) v izkom spojeni
so 8kolou, ktora md zna¢ny vyznam nielen pre
slovensku kulturu. Okrem hudby bola domi-
nantou vecera atmosféra, s akou sa stretneme
vylutne na jubilejnych slavnostiach, kde to is-
kri radostou, ale aj davkou nostalgie, spomien-
kami, aj pocitmi vdaky. Skoncipovat program
na podobné podujatie nie je jednoduché. Ten,
ktory zostavovatelia zvolili, napokon obsiahol
onen spravny naboj, symboliku, bilancovanie,
ale aj aktudlnu tvar. Vecer otvorila Sldvnostnd
predohra Pavla Krsku, skladatela, ktory svoju
tvorivu a Zivotnu cestu prepojil so zilinskym
konzervatériom. Pévodne absolvent hry na
klaviri na VSMU sa nenechal ,zlakat svetom",
ale vratil sa ku koreriom. Posobil na zilinskom
konzervatériu, odchoval mnozZstvo Ziakov,
tvoril a tvori. Pre radost vsetkych, ktori obdi-
vuju poctivid hudbu. Symfonicky orchester
Konzervatéria Zilina, ktory viedol jeho lider
Pavol Tuzinsky, je pokracovatelom telesa, po-
vodne zaloZeného B. Urbanom. Clenovia kon-
certantnej zostavy (husle A. Rosik, violoncelo
P. MiSejka, hoboj I. Fabera a fagot M. Ora-
vec) si nasli priestor na névrat a zdravicu spo-

10

luti¢inkovanim v Haydnovej Koncertantnej sym-
fénii B dur. Prva cast vecera domyselne vygra-

dovala v ,bode B“ - v Beethovenovej neviednej

Fantdzii ¢ mol pre klavir, séla, zbor a orchester op.
80.V nej dostali okrem orchestra prilezitost aj
dalsie zlozky naleziace do umeleckej vybavy

Klasicka cast programu slavnostného koncertu vrcholila

Beethovenovou Fantaziou ¢ mol, v ktorej spojili svoje sily Symfonicky

orchester a Spevécky zbor Konzervatoria Zilina (foto: R. Kuéavik)

Druhd ¢ast programu pontkla iny Zaner. Popu-
larny Big Band Konzervatéria Zilina vedeny
Marekom Pastirikom potesil aj ,inozanrovo*
orientované publikum. Spolo¢ne s hostujicimi
solistami, trubkdrom Michalom Calikom

a spevéackou Barborou Svidraiovou pro-
dukcia dynamicky narastala. Pévabnou kédou
programu bola folklérne indpirovand posobiva
kompozicia Orava, Orava od lidra formacie,

v ktorej spoluti¢inkovala spevécka zlozka fol-
klérneho suboru Rozsutec.

Popularnu ¢ast programu v rézii Big bandu Konzervatéria Zilina spestrili aj élenovia folklorneho siiboru Rozsutec (foto: R. Kucavik)

gkoly: Spevacky zbor Konzervatéria Zilina
vedeny zbormajstrom Tomasom Vr§kovym
a Sestica vokdlnych sélistov: L. Kostiirova,
M. Kubistelova, D. Birasova, J. Graf, T. De-
di¢ a I. Zvarik. Naro¢nu partittru korunoval
s6lom excelentny klavirista Daniel Buranov-
sky (odchovanec triedy A. Kéllaya).

Z historie...

Ako je zndme, prajné obdobie pre rozvoj kul-
tury, osvety a Skolstva nastalo v Ziline, ako

aj ostatnych slovenskych mestach, zaciatkom
20. storoéia, najmé po vzniku Ceskosloven-
skej republiky. Po sporadickych pokusoch so
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snahou tvarovat zilinsku kulttiru objavuje
sa v tom ¢ase na scéne osobnost, ktora re-
levantne ovplyvnila profilaciu a profesio-
nalizaciu hudobného Zivota mesta. Bol iiou
Ladislav Arvay, roddk z Bytce. Vyzbrojeny
solidnymi hudobnymi zakladmi Studoval

na prestiznych Skoldch, z ktorych treba zdo-
raznit umeleckt ,liahenl” - Prazské konzer-
vatérium a jeho Majstrovsku kolu (Marak,
Voldan, Kocidn). Crtajtice sa realne prisluby
kariéry huslistu talentovany hudobnik vy-
menil za prozaicki put: vratil sa do Ziliny,
kde svoju energiu a schopnosti investoval
najma do budovania zakladov profesionalne-
ho hudobného $kolstva. V r.1927 sa mu poda-
rilo spolu s mestskou radou zalozit Mestskud
hudobnu gkolu v Ziline, jednu z prvych na
Slovensku, kde vyucoval hru na husliach.
Zaujem o vzdeldvanie na dobre vedenom
ucilisti narastal, postupne sa rozrastala aj
pedagogicka zakladna, okrem vyucby hry na
klaviri a husliach pribudali aj dal$ie odbory.
Pod vedenim Arvaya dosahovala §kola pozo-
ruhodné vysledky, mnohi jej Ziaci pokracova-
li v Studidch na vy3Sich hudobnych Skolach.
V 50. rokoch bola Hudobn4 kola v Ziline
zoStatnena, svoj vysoky kredit si vdaka
odbornému zazemiu udrziavala, rddius vyu-
¢ovacich odborov sa neustdle rozsiroval. Na
zéklade jej mimoriadnych vysledkov Pove-
renictvo Skolstva vedy a umeni ustanovilo

10.10.1951 pri Hudobnej kole Pedagogické
oddelenie na pripravu kandidatov ucitelstva
hudby, ktorého prvym riaditelom sa stal

L. Arvay. Pedagogické oddelenie sa r.1954 osa-
mostatnilo a o tri roky neskor sa pretrans-
formovalo na konzervatérium. K prvym ab-
solventom patril huslista Bohumil Urban,
dlhoro¢ny pedagég Skoly, ktory vychoval
mnozstvo skvelych aZ nadpriemernych absol-
ventov s nadndrodnym uplatnenim. Urban
o.1i. disponoval osobitnym citom pre vedenie
a usmerfiovanie ranych talentov, s ktorymi
dokazal citlivo komunikovat a podla svojich
odbornych predstav viest a formovat ich ta-
lent na vysoku interpreta¢nd uroven.

Po Arvayovi funkciu riaditela gkoly zastaval
Vojtech Jakubik (1958-1979) rozhladeny
pedagdg a manaZzér, po fiom nastupil Milan
Seidl (1979-1990). Prvou liderkou v novom
rezime sa stala Klara Cenkova (1990-1995),
ktord rozvinula aktivity a progresivne meto-
dy. V dalsom decéniu $kolu viedol Jan Glas-
nak (1995-2004), pocas jeho vedenia vzniklo aj
vyhladdvané Oddelenie cirkevnej hudby. Od
1.2004 je riaditelom Konzervatéria v Ziline
Milan Oravec. Okrem individudlnej eduka-
cie v oblasti hry na hudobnych néstrojoch
(klavir, organ, akordedn, sla¢ikové, strunové,
dychové, bicie nastroje), spevu a kompozicie
sa v bohatej miere na pestuje komorna hra.
0d r.1960 posobi ako integralna sucast skoly
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Symfonicky orchester Konzervatoria. Zalozil
a viedol ho B. Urban, dirigentmi sa nasledne
stali Karol Kevicky, v su¢asnosti je stalym
hlavnym dirigentom Pavol TuZzinsky. Organic-
kou sti¢astou $koly boli a st vokalne telesd,
spevacke zbory. Velkd zdsluhu na ich kul-
tivovani mal najma dlhoro¢ny zbormajster
Anton Kallay, ktory vedené telesa v historii
viackrat dokazal nasmerovat k hviezdnym
métam. Dnesny Spevacky zbor Konzervatd-
ria Zilina tispene vedie zbormajster Tomé4
Vrskovy.
K obltibenym ansamblom $koly patri Big
Band Konzervatéria Zilina, ktory r.1993 za-
lozil trombonista a pedagég Skoly Miroslav
Belorid. Dnes sa stibor pod vedenim Mareka
Pastirika te$i aktivnemu zdujmu Studentov,
je obltitbenym a ¢asto koncertujicim telesom.
Spolupracuje s mnozstvom domadcich aj za-
hraniénych osobnosti jazzu.
Desiatky pedagogov sa za sedem desiatok
rokov vystriedalo v budovani, zveladovani
a kultivovani profilu 8koly. Z ich tried vysli
stovky adeptov, generdcie hudobnikov, elit-
nych aj ,radovych® odchovancov, ktori si nest
zivotom uslachtily dar. A to je najvystiznejsou
reflexiou nikdy nekonciacej trpezlivej préce.
Naplnenim kréda, ktoré pred desatro¢iami
potichu, skromne, no zretelne sformuloval os-
novatel dnegného Konzervatéria Zilina...
Lydia DOHNALOVA

medzinarodny hudobny festival
@ 35! International Music Festival
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Od Zamborského k Cekovskémuz?
K sedemdesiatke Konzervatodria KoSice

V utorok 3.5. sa v Dome umenia v KoSiciach
stretlo niekolko generdcii byvalych i stcas-
nych Studentov a pedagdgov, ktori prisli osla-
vit 70. vyrocie ko$ického Konzervatoria.
Slavnost otvoril prihovor riaditelky $koly i za-
razajuco laxny prihovor predsedu Kosického
samospravneho kraja (KSK) Rastislava Trnku,

Medzi oc

mi boli 5. Zamb

v solovej drii F. Cileu a napokon v duete z Ve-
selej vdovy F. Lehara s Maridnom Lukaéom.
Hoci bolo ideou koncertu postupovat od
najstarsieho obdobia k sucasnosti, z pohladu
posluchaca bola skladba Marcela Duprého Ski-
ca b mol v podani mladého organistu Tomasa
Mihalika nevhodne umiestnena. Toto (resp.

ky, M. Lukac, P. Breiner a T. Mihalik (foto: E. Bernath)

ktory odovzdal Cestnti cenu predsedu KSK
skladatelovi a dlhoroénému pedagogovi Joze-
fovi Podprockému in memoriam. Dalej bolo
vymenovanych dvandast osobnosti, ktorym
§kola vdaci za prinos v oblasti umenia, $irenie
dobrého mena Skoly alebo boli dlhoro¢nymi
pedagégmi $koly (S. Zamborsky, J. Uradnik,

L. Somorjaiové, S. Sklenka — in memoriam,

E. Marencinovd, M. Haldszovd, J. Debreovd,

A. Cuchranova - in memoriam, J. Bikdr, S. Cu-
rilla, B. Burds$ — in memoriam a P. Breiner).

AZ po tvodnych oficialitach priSla na rad
hudba. Stanislav Zamborsky sa pritomnym
kratko a vtipne prihovoril. Priniesol Ruze

F. Couperina a zaspominal na svoje zaciatky

v triede Mdrie Masikovej Hemerkovej in-
terpretaciou Mozartovej Sondty C dur KV 545
(Sonata facile).

Dirigent, skladatel a klavirista Peter Brei-
ner predniesol Dvoidkov Slovansky tanec e

mol a vlastnu skladbu Na koSickej turni z cyk-

lu Slovenské tance, pochabé i smutné. Peknym
gestom bolo, ked po odohrani Bachovej Arie

z Goldbergovych varidcii obdaroval kyticou svoju
profesorku klavira Ludmilu Kojanovu. Naj-
mladSou interpretkou prvej polovice koncertu
bola tohtoro¢na maturantka, harfistka Zséfia
Szabé, ktora odohrala Fantdziu na tému symfo-
nickej bdsne Vitava v Gprave Hanu$a Trnecka.
Velkorysy priestor dostal spev a najma sopra-
nistka Eva Hornyakova. T4 sa najprv pred-
stavila v duete Gréfky a Zuzanky z Mozartovej
Figarovej svadby s Anetou Hollou, potom
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iné organové) ¢islo by bolo vhodné skor na
uvod slavnosti, tvodnd hudba na koncerte
totiz uplne absentovala.

Po prestavke sa taktovky ujal dirigent

a skladatel Adrian Harvan. S Komornym
orchestrom Konzervatéria uviedli melédie
z muzikalov West Side Story a Fidlikant na streche

a ustrednu tému z filmu Schindlerov zoznam,
kde huslové solo hrala maturantka Judita
GajdoSova. K Big Bandu Konzervatéria
sa pridala spevacka Eva Haléinova, po nej
¢lenovia skupiny NO NAME s piestiou Elity
a spevdk a skladatel Marian Cekovsk)?,
absolvent hudobno-dramatického odboru,
s remixom starych slovenskych hitov. Druha
polovica sa teda niesla v duchu mainstreamo-
vého zdbavného vecera, akého mdzeme byt
¢asto svedkami v nasich médidch.
Koncert k vyro¢iu $koly mohol predstavovat
pestrejsiu ,vystavnu skrifiu®, v ktorej by
malo priestor viacero absolventov roznych
generdcii a ndstrojovych obsadeni. Je moZné,
ze pre zaneprazdnenost mnohi pozvanie ne-
prijali... Zaiste by podujatiu prospela lepsia
vyvézenost dizky jednotlivych ¢isel a celkovo
premyslenej$ia dramaturgia.
Prierez koncertom ,,od Zamborského k Cekov-
skému" pre mra reprezentoval smerovanie
nielen 8koly, ale kultury celkovo. Od ,starého
dobrého klasického" umenia k lahkej a plytkej
kultdre dne$nych dni...
Zeldm Konzervatoriu, aby si napriek vietkym
okolnostiam a dobe ¢o najdlhsie udrzalo svoju
umelecku tvar. Aby jeho Studentmi boli najméa
mladi talentovani ludia s volou k sebapreme-
ne prostrednictvom umenia, a ¢o najmenej
ti, ktori v $tidiu hudby hladaju pokojny
stredo3kolsky pristav bez straSiakov v podobe
prirodovednych predmetov... Velmi by som si
priala, aby sa umenie a kultura na Slovensku
niesli v duchu uvodnych ¢isel koncertu. Pre-
toZe talent ma zmysel len v spojeni s poctivou
umeleckou pracou a remeslom. A umenie je
vzdy to, ¢o stoji na potiatku: na pociatku roz-
voja (alebo upadku) jednotlivca i spolo¢nosti
ako celku...

Jana ZELENKOVA

Z historie koSického Konzervatoria

Desiateho oktobra 1951 bolo zriadené Peda-
gogicke oddelenie na pripravu kandidatov
ucitelstva hudby pri Hudobnej Skole v Kosi-
ciach (podobne aj v Bratislave a Ziline). Prvi
adepti mohli Studovat na klavirnom, slaci-
kovom a dychovom oddelent, o rok neskor
aj na akordednovom oddeleni.

0d r.1958 sa okrem uz existujucich odborov
(hra na klaviri, husliach, violoncele, akorde-
one, flaute, hoboji, klarinete, lesnom rohu,
tribke a harfe) zacalo s vyuCovanim sélové-
ho spevu, dirigovania a hry na kontrabase.
1. septembra 1959 bolo zriadené Statne kon-
zervatorium a o rok neskor bola Skola zaclene-
na do sdstavy strednych odbornych kol po-
skytujicich Gplné stredné a v pomaturitnom
dvojrocnom cykle vyssie odborné vzdelanie.
Postupne sa otvarali aj dalSie odbory:

Vv I. 1964 hra na organe, 1974 odbor skladba
a odbor tanec, 1986 odbor hudobno-

-dramatického umenia a v . 1991 odbor
cirkevna hudba.

0d roku 1960 sa kontinualne formovali na
skole rozne stbory - symfonicky, komorny
a akordeonovy orchester, orchester plecho-
vych dychovych nastrojov a bigband.

V maji 2001 bola Skole udelena Cena prima-
tora mesta KoSice.

V r.2007 navstivila Skolu holandska kralov-
na Beatrix Wilhelmina Armagard.

Skolu zviditelnili umeleckeé aktivity siborov
Konzervatoria po celom Slovensku i rad vy-
znamnych G¢inkovani v zahranici (Madarsko,
Ukrajina, Grécko, byvala Juhoslavia, Polsko,
Spanielsko, Svédsko, Taliansko, Cyprus,
Finsko, Rakuisko, Mexiko, Japonsko). Do po-
vedomia kultirneho sveta sa Skola dostala
najma zasluhou svojich Studentov, ktori ju
reprezentuji v roznych krajinach sveta.

2)
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26.6. - 1.7.2022

BRATISLAVA

PROGRAM

26.6. ZORAN DUKIC (HR)
19:00 Zrkadlova sien Primacialneho
palaca

27.6. CARLO CURATOLO (IT)
17:00 Zahrada Domu Albrechtovcov

19:00 PARABOLA
Bratislavské gitarové
kvarteto (SK)

Koncertna sien Klarisky

ANDRZEJ GRYGIER (PL)
Zahrada Domu Albrechtovcov

EL PARNASSO

Perrine Devillers (FR)

& Ariel Abramovich (AR)
Koncertna sien Klarisky

29.6. CANCIONES Y MISTERIOS
Petra Polackova (CZ) -
Zséfia Boros (HU)

19:00 Koncertna sien Klarisky

30.6. SONETTI E LAMENTI
Le nuove musiche (SK)
19:00 Zahrada Domu Albrechtovcov

1.7. ZORAN DUKIC (HR)
& ANIELLO DESIDERIO (IT)
Zrkadlova sien Primacialneho
palaca

SPRIEVODNE PODUJATIA:
B majstrovské kurzy

B pednasky

B workshopy

B besedy

Podujatie je sti¢astou mestského festivalu KULTURNE LETO 2022.

VSTUPENKY: ﬁckefponol alebo hodinu pred koncertom na mieste
TICKETS: LILIUETETIM  or | hour before the concert at the venue

Zmena programu a Gcinkujucich vyhradena!

www.jkmertz.com
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POLSKY

[NSTITT
QAT

MUSICA
BEATUM

hudobng  CITYLIFE.SK

l—H BRATISLAVA
sisx  TOURIST BOARD




HUDOBNE DIVADLO

Aspon chvila so skutoénym umenim

Najnovsi prirastok koSického operného repertoaru je tahom na publikum: Pucci-
niho Tosca v dramatickom hudobnom nastudovani a vytvarne elegantnej, rezijne
nerusivej inscenacii ma vsetky predpoklady stat sa divackym slagrom.

Slavne dielo Giacoma Pucciniho, ktorého dej
je zviazany s konkrétnymi casopriestorovymi
relaciami, si nevelmi rozumie s principmi
»Regietheatru“. Potvrdzuje to nielen inter-
pretacénd historia Tosky, ale aj jej stcasnost:
vcera i dnes prevladaju dekorativno-iluzivne
koncepcie koncentrované na hudobnu zlozku
nad ideovymi (re)interpretaciami. Kosicki
tvorcovia sa pokusili ndjst zlatd strednu ces-
tu. Ich inscendcia je vytvarne Stylizovana, no
v ¢itani pribehu ostavaji verni skladatelovmu
realistickému rukopisu. Ku cti im sluzi, ze sa
tak snazia robit bez staromilskej teatralnosti
a ,operackych® klisé.

ludskeého tela (titulnd predstavitelka vyzera

v jeho Satdch nadherne, dokonalost detailov
charakterizuje aj oblecenie ostatnych postav),
ale tiez ako divadelnik so zmyslom pre symbo-
liku a vytvarné pointy.

Rezisérovi Antonovi Korenéimu v tomto
domyselnom, na vysoko estetickej strune
naladenom vytvarnom ramci mizanscény

v podstate uZ stacilo len ni¢ nepokazit. Podarilo
sa, a na dévazok ponukol (najméd v pripade
herecky disponovanych interpretov) aj charak-
terovo Citatelné profily postav a dramaticky
vygradované vztahy. Reinterpretdcia pribehu
nebola Korenc¢iho ambiciou, v bulletine avizoval

M. Lukac ako Scarpia a K. Babajanyan ako Floria Tosca (foto: ). Mar¢insky)

Tri dejstva pribehu o revolu¢ne zmyslajicom
maliarovi Cavaradossim, jeho milenke, oper-
nej spevacke Toske a despotickom policajnom
séfovi Scarpiovi vizualne premostuje malba
konceptualnej vytvarnicky Lucie Tallovej.
Monochromaticka farebnost obrazu rozbure-
nej oblohy zo série Clouds udéva ton celému
scénografickému rieSeniu (spoluprdca na
scéne Ondrej Zachar). Je vzdu$né, chvilami
az asketické, zbavené ilustrativnosti, v prvom
dejstve dokonca aj bez sakralnych predmetov.
Zakladné ladenie evokujtice patinu ¢iernobie-
lych filmov dynamizuje len striedmo pouziva-
né farebné svietenie (napr. decentne tlmend
purpurova v druhom dejstve). A najma kosty-
my titulnej hrdinky, koncipované od smarag-
dovozeleného mondénneho odevu v prvom
dejstve cez dramatickt robu divadelnej
primadony s kridlovymi bordovymi rukdvmi
v dejstve druhom az po splyvavé popolavosivé
Saty s potlacou ¢iernych oblakov, ktoré v zave-
retnom dejstve sposobia, Ze javisko Tosku pri
samovrazednom skoku doslova pohlti. Boris
Hanecka sa vo svojej piatej opernej insce-
ndcii prezentoval nielen ako skuseny modny
navrhar so vzacnym citom pre proporcie
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vizudlne moderné pofiatie, no v ramci rezijno-
-dramaturgickej koncepcie a rezijno-hereckej
préce sa chcel drzat tradicif -, mozno az na par
vynimiek, ktoré by som si vSak radsej nechal pre
seba...“ Netajim, Ze som tuto rezisérovu poznam-
ku zobrala ako vyzvu k hladaniu a interpretacii
drobnych antiiluzivnych detailov nardsajicich
realistickost jeho koncepcie. A tak som to, Ze

k divakom chrbtom otoceny obraz Mérie Mag-
dalény bol v skuto¢nosti holym bielym platnom
(tato skutocnost sa odhalila, ked ho Tosca

v zlosti zhodila na zem), ¢itala ako velké oci ne-
odovodnenej ziarlivosti, ktora v tomto pribehu
stoji na zaciatku viacnasobnej tragédie. Zbierka
vzacnych predmetov (sosky, svietniky, sakralne
predmety) bez ladu a skladu navi$enych pod
velkym kristdlovym lustrom na konci dlhého
stola v Scarpiovej pracovni, ktord vizualne
rozbijala na centimeter vypocitany aranzman
scény, zase evokovala obZalobu zlodejskej hrabi-
vosti ich majitela.

No akokolvek vkusné vytvarné rieSenie i vylade-
na, ni¢im neiritujica rézia by v pripade diela,
akym je Tosca, ostali len prézdnym rdmom, ak
by ho nenaplnili kvalitné hudobné nastudova-
nie a cenné spevacke vykony. Na prvej premiére

nebola o ni¢ z toho ntdza. Séfdirigent Peter
Valentovi¢ rozkryl s ko$ickym orchestrom
plnokrvnd dramu, ktoru korenil originalnymi
hudobnymi pointami. Napriklad v prvom dej-
stve do Toskinych milostnych vyznani (Lo dici
male), konéiacich sa zvolanim ,Arde a Tosca nel
sangue il folle amor!“, vpadne nielen Cavaradossi
so svojim extatickym vybuchom ,Ah! Mavvinci
nei tuoi lacci, mia sirena..., ale aj naruzivy orches-
ter s neobvyklym fortissimom bicich - hotova
apotedza vasne.
Kvalitnému obsadeniu zostavenému z hos-
tujucich i domdacich umelcov dominovali dva
spevacko-herecké vykony. Arménska sopranistka
Karine Babajanyan, hostka renomovanych
opernych domov a festivalov, priniesla na koSické
javisko kredciu eurépskych dimenzii. Jej Tosca je
dievéensky koketnd aj Zensky vasnivd, odhodland
aj zranitelnd - v kazdom vymenovanom vyraze
vkusnd, neprehravajtica. Babajanyanovej stavna-
ty sopran je v kazdej polohe vyrovnany a hladky,
no najpritazlivejsie znie v obsaznych, ziarivych,
volne tvorenych vyskach.
Za prominentnou hostkou nijako nezaostal
domadci barytonista Marian Luka¢. Hoci jeho
materidl je o odtien svetlejsi a o zrnko lyric-
kejsi nez je pre part zlomocného $éfa policie
Scarpiu idedlom, opdtovne potvrdil svoju
muzikalitu i profesiondlnu poctivost - je to
vykon premysleny a vypracovany do najmen-
$ich hudobnych a vyrazovych nudns (vlacne
frézy verzus ,zvrhly“ tén), a zaroven vnimany
v celostnom obluku postavy. S vynimkou
jednej-dvoch najexponovanejsich vySok znel
Lukacov hlas po cely ¢as uvolnene, farebne
a dynamicky pestro.
Poslednd zmienena kvalita trochu chybala pro-
tagonistovi uzatvarajucemu ustrednu trojicu —
Michalovi Lehotskému. Ani on nezdevalvoval
vysoku uroven predstavenia, no v porovnani
s kolegami znel o Cosi jednostrunnejsie a jeho
Cavaradossiho jemne poznacila herecko-
-spevacka maniera. K vybornému dojmu z prvej
premiéry prispeli aj interpreti v mensich posta-
vach - sonérny Martin Gurbal ako Kostolnik,
timbrovo méakky Michal Onufer ako Cesare
Angelotti, aj Maksym Kutsenko v herecky vy-
raznej postavicke Scarpiovho Spiona Spolettu —
Cervicka stravovaného Zivo¢isnym strachom zo
svojho zamestnavatela.
Kosickej opere sa dari. Nepokorila ju pandémia,
vyhybaju sa jej problémy suzujice Operu SND,
profituje z krasneho, akusticky vda¢ného diva-
delného priestoru. Prva premiéra Tosky dala za-
budnut na bolesti a trapenia vonkajsieho sveta
a divakov nechala - parafrazujic slavnu ariu
titulnej hrdinky - aspori na okamih Zit umenim.
Michaela MOJZISOVA

Giacomo Puccini: Tosca

Dirigent: Peter Valentovi¢

Scénografia: Lucia Tallova

Spolupraca na scéne: Ondrej Zachar
Kostymy: Boris Hanecka

Rézia Anton Korenci

Premiéra v Stdtnom divadle Kogice 10.5.



Kvalitna inscenacia zo slabého muzikalu

Po marcovej premiére slovenského hit muzikalu Voda a krv nad vodou uviedla
Nova scéna dalsi jukeboxovy muzikal, tentoraz z dielne britskych tvorcov. Kym
prva inscenacia zapasi s Groviiou profesionality, tak The Bodyguard je ukazkou
toho, ¢o by malo byt beznym standardom tohto statneho muzikalového divadla.

Muzikal vznikol na zdklade rovnomenného fil-
mu (s Whitney Houstonovou a Kevinom Cost-
nerom v hlavnych tlohach) o celebrite Rachel,
ktora ma vSetko okrem bezpecnosti vlastného
zivota - tu jej musi zabezpecit novy osobny
strazca. Zdalo sa, Ze romanticky film s prichu-
tou trileru sa priam pontka pre muzikalové
spracovanie, lenZe dielo z roku 2012 s Hous-
tonovej piesniami nevzbudilo o¢akdvany
zaujem. Ci to bol Londyn, Kolin nad Rynom
alebo Vieden, inscendcie prepadli. Aj preto
bolo otdzne, ako sa s nim vyrovnaju tvorcovia
Novej scény na Cele s reZisérom Patrikom
Vysko¢ilom, ktory mal dovtedy za sebou

len jednu (i ked uspesni) zdvaznejsiu réziu
(Cyrano z predmestia, 2019). Vyskocil opdtovne
presvedcil, Ze vie vytvorit velku hudobnu Sou,
kde sa spektakuldrne scény prirodzene miesia
s tymi komorne ladenymi. Funkéne sa pohrava
s gycom aj klisé, ktoré k muzikalu tohto typu,
samozrejme, patria, preto v jeho inscendcii ani
hviezdne nebo na platne nepdsobi preexpo-
novane. I ked vela nechybalo. Vdaka tomu, Ze
hlavna postava muzikdlu Rachel je spevackou
a mnohé songy st teda situované ako vystupe-
nia, nevznikol ani problém s prirodzenostou
vyznenia hudobnych ¢isel. K tomu pomohlo
zakrytie orchestralnej jamy, ¢im sa herci
priblizili k hladisku a hudobnici ostali v zad-
nom pléne scény. Muzikal tak dostal nadych
skutocného koncertného zazitku, ktorému
vladne vyborne zohrata kapela.Slabinou rézie
je vSak nedostatocné gradovanie atmosféry.
Pocas inscendcie sa totiZ vytraca nevyhnutny
pocit strachu z ohrozenia Zivota Rachel a jej
rodiny. Ten je spojeny najma s maniakalnym
Fanatikom, ktorého prichody zakazdym spre-
vadza hororovo mraziva hudba a zrnivy efekt
plétien. Uzkost je tu akcentovana len tymito
elementarnymi prostriedkami, zatial ¢o na
miestach, kde by malo napétie eskalovat (vy-
stipenie v Miami klube, smrt sestry, pokus

o atentat), skor klesa. Scény st odohrané chva-
tom, bez tidernejich point a casto i zakladnej
logiky. Nie je napriklad zrejmé, prec¢o Fanatik
zavrazdi Nicky, sestru hlavnej postavy. T4 si -
na rozdiel od filmu - neobjednd smrt Rachel,
ich vztah je v muzikali posunuty len do roviny
zavisti odstrkovaného strodenca. Preto tazko
desifrovat, ¢co znamenaji Nickine repliky

o tom, Ze odpisala (asi na Fanatikov e-mail)

a preco teda pride o Zivot? Pomylil si ju vrah
so sestrou (ved sa uz videli v predoslej scéne),
chce dat Rachel dal$iu vystrahu, alebo musi
Nicky uml¢at za nieco, ¢o ndm nepovedala?
Inscendcii zdsadne chyba vztahové i situaéné
prehibenie. Stastnym rieSenim nie je ani vy-
uzitie metody live cinema, po ktorom Vyskocil

siahol v niekolkych scénach v snahe rozsirit
dianie. Zivy audiovizualny obraz zobrazuje
ruch v zékulisi pocas vystipeni, ale ma len
ilustrativnu hodnotu, chyba mu divadelny po-
tencidl a mozné rozvinutie v prospech dalsich
rezijnych moZznosti inscendcie.

Zmienené nedostatky, rozSirené aj o neprak-
tickost scénografie Pavla Andraska (herci
musia neustdle odstvat a vysuvat vysoké steny
v centre javiska), dokdzu v mnohych pripa-
doch prekryt kvality hereckych vykonov. Jan
Dobrik vdaka atletickej postave a maskulinnej
charizme automaticky navodzuje predstavu

M. Dasha a P. Plev¢ik v ustrednych postavach muzikalu The Bodyguard na Novej scéne (foto: Z. Hanout)

bodyguarda, aj asocidciu s filmovym predstavi-
telom. V kolektive posobi svojou strohostou az
cudzorodo, ¢o podporuje kontrast medzi nim

a jeho temperamentnou zamestnavatelkou.
Alternujuci Pavol Plevéik, ktory na NS konec-
ne dostal rolu dramatickejSieho razu, pontuka
empatickejsi uhol pohladu. Jeho spociatku od-
merany Frank rychlejsie poukdze na priatelska
strunu svojej povahy. Obaja herci tak ponukaju
sice rozdielne, ale herecky tvarne kredcie.Nicky
zijuca v sestrinom tieni je velkou prilezitostou

pre Moniku Drgaiovi aj Kristinu Vreckovit.

Obe sa prezentovali ako vyborne disponované
spevacky, ¢im dodali na uveritelnosti motivu
svojej postavy: Nickina ziarlivost na Rachel

je viac nez odovodnitelna, kedze vokélne st

si rovnocenné. Skoda, Ze z hereckej stranky
posobi Drgéiova rétoricky a Vreckova toporne.
Z epizédok treba vyzdvihnut vykon Daria
Ko¢iho, ktory zaujme nielen ako pragmaticky
Barman, ale najmé ako Choreograf: po dlhom
Case sa v naSom divadelnictve stretdvame

s parodiou homosexuala stvarnenou s mierou
a vkusom. Vykony predstaviteliek hlavnej roly
doslova udavaju raz daného predstavenia.
Rachel Lenky Machcinikovej je spontannym
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dievéatom, ktoré pocas pribehu vyrastie v zrelt
Zenu. Jej kredcia stoji najmd na prirodzenosti
hereckého aj obdivuhodného spevéckeho preja-
vu. Alternujicej Mirke Galis Partlovej chyba
to najpodstatnejsie — esprit divy. Excentrickost
naturelu len hra, nie je v autentickych dispozi-
cidch jej vyrazu, aj preto jej emoc¢né vzruchy vy-
znievaju ako prazdny afekt. Z technickej stran-
ky v speve aj v ¢inohre sice splfia vietko, ¢o
ma, ale v celkovom pohlade vyznieva chladne
a v druhej Casti, kde absentuju dynamické pies-
ne a vinou rézZie i napéatie, p6sobi monoténne.
Naopak, Mamba Dasha vladne kazdej situdcii.
Jej Rachel je neskrotny Zivel, vybusnd individu-
alita plnd inStinktivneho pohybu a eruptivnych
reakeii, vyzyvava Zena naucena rozhodovat
sama za seba. Preto je jej ndraz na upétého
Franka taky osudovy. Ako u jedinej z predstavi-
teliek u nej funguje motiv erotického napdtia
medzi Rachel a bodyguardom uZ od prvého
stretnutia. Dominantou jej vykonu je vSak spev,
ked néro¢né songy
tlmoci s absolutnou
samozrejmostou,
s lahkostou prepina
registre a vyraz obo-
hacuje o podmanivé
ornamentalne finesy.
Jej alternantky sa
spevacky naplno
uvolnia az v zave-
re¢nom pridavku,
ktory je kompilatom
viacerych tanecnych
piesni. Spievaju ich
totiZ v originali,
v anglictine. Tu sa
natiska otazka, preco
tvorcovia pristupili
k prekladu? Insce-
nacia Lazarus (2021) v Divadle Aréna s hitmi
Davida Bowieho dokézala, ze je lepsie niektoré
ikonické songy neprekladat a radSej pouzit ti-
tulky. Martin Sarvas sa sice kreativne pohral
s prebasnenim piesni, dodrzal ich myslienkova
hodnotu i technické parametre, ale preco ne-
uvadzat vo vseobecnom povedomi zafixovant
povodinu? Najmd, ked o¢ividne vSetkym pred-
stavitelkdm je bliZ$ia interpretdcia v anglitine.
Aj napriek mnohym vyhraddm, The Bodyguard
mozno oznacit za najreprezentativnejsiu in-
scendciu v sucasnom repertoari Novej scény.
V beznych parametroch by bola vyzadovanym
Standardom, v kontexte tohto divadla je nad-
priemerom, ktory udava latku. Zalezi uz len na
nas, ¢i pohdr vnimame ako poloprazdny alebo
poloplny.

Karol MISOVIC

Alexander Dinelaris, Lawrence Kasdan: The Bodyguard
Rézia: Patrik Vyskocil

Hudobné nastudovanie: Lubomir Dolny

Scéna: Pavol Andrasko

Kostymy: Lucia Sediva

Svetelny dizajn: Matu$ Gazdik

Predpremiéra 4.5. a premiéry v divadle Nova scéna 5.a 6.5.
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sOMm $3 prluc];
i blizkosti

(foto: J. Adamus¢in)

Mgr. JANA BELISOVA, PhD. (1965), patri medzi najvaésie znalkyne hudobného
folkléru RoGmov na Slovensku. Pdsobi ako pedagogicka na Katedre muzikolé-
gie Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave. Spoluzakladala
ob¢ianske zdruZenie Zudro, v ramci ktorého realizovala vyskumy v desiatkach
romskych komunit na strednom a vychodnom Slovensku a vydala mnozstvo
piesnovych zbierok ¢i CD nosicov s autentickou rémskou hudbou. Posledny

hudobny album Angrusori -

Live at Tou (Hudson Records, 2021), na ktorom spo-

lupracovala aj Iva Bittova a nérsky subor Kitchen Orchestra, ziskal ocenenie
Radio Head Awards 2021. Momentalne pracuje na zverejiiovani svojich terén-

nych nahravok na portali Zudro E Zbierka.

Pripravila Jana AMBROZOVA

B AKo si sa dostala k téme romskych lu-
dovych piesni? Kde sa zacal tvoj vyskumny
pribeh?

U miia je to ako z romanu. Moje kontakty

s Rdmami siahajti do tiplného detstva. Vyzera
to nadnesene, ale je to skuto¢ne tak. Ako dieta
som chodievala na dedinu k babicke a tam bola
nuda, preto som sa hravala skor s romskymi
detmi. Vnimala som, ako im tam je fajn. Osada
v lete znela spevom, hralo sa na gitare. Prita-
hovalo ma to. Ked som $tudovala etnolégiu

na Univerzite Komenského v Bratislave, ako
prvakov nds v lete podelili za ti¢elom terénne-
ho vyskumu na Gemeri. Pévodne som sa chcela
venovat ludovému vytvarnému umeniu alebo
ludovej architekture, kedZe som vSak mala
hudobné vzdelanie, dostala som oblast [udové
piesne. A opit to bola zhoda nédhod: v obciach,
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kde som sa pohybovala, zilo vela Rémov. Zo
zabavy som ponahravala par romskych deti na
ulici. Oc¢arovali ma krdsnym frazovanim, spe-
vackym nasadenim. Neskor som si uvedomila,
ze romsky folklor je na Slovensku preskimany
len minimalne, rozhodla sa som preto ist tym-
to smerom. Vrétila som sa spat do prostredia
svojho detstva a v dedine mojej babicky sa to
celé zacalo vyskumne rozvetvovat.

= Stidium si teda zavisila takto zamera-
nou zaverecnou pracou?

Ked som sa tematicky vyhranila, po konzultcii
s doc. Lubicou Droppovou som sa prihlasila aj
na $tudium na katedre muzikoldgie. Zaverec-
né préca teda bola zamerana na obce Zehiia

a Abranovce a romsky piesfiovy repertodr s pri-
padovou komparativnou stidiou o romskej

a slovenskej svadbe. Tam sa pekne ukazalo, ako
Rémovia prebrali niektoré svadobné piesne do
svojho repertodru a Slovdci zasa tie romske.
Vyskumom sa v mnohych kutoch sveta potvr-
dilo, ze Rémovia, tam, kde sa usadia, vytiahnu
z majoritnej kultiry nieco pre seba, tvorivo to
spracuju a prijmu za svoje. Tyka sa to nielen
piesni, ale aj oby¢ajovych prvkov ¢i tanca.

®  Vyskum hudobnych prejavov, resp. v6-
bec vyskum romskej kultiiry bol voci vysku-
mu ,slovenskej” tradi¢nej ludovej kultary
u nas znacne oneskoreny. Preco?

Mozno je to mdj individudlny nazor, ale poli-
tické nastavenie pred rokom 1989 neuznavalo
rémske etnikum ako etnicku skupinu, ale
chépalo ju ako socidlnu, resp. skor ,asocidlnu*
skupinu ludi. Neustdle sa riesila tzv. cigdnska
problematika. Robit nie¢o s Romami zname-
nalo riesit nejaké problémy. Druha vec bola,

Ze celé spomenuté rieSenie smerovalo k ich
spolocenskej asimildcii v duchu: preco by sme
mali podporovat nieco ich vlastné? Ak dno,
tak skor teda robme kruzky pre Zeny, nau¢me
ich Strikovat, a mozno nam pri tom zaspievaju
dve-tri pesnicky. Ich kultirne Specifikd a veci,
ktoré boli znakom ich identity, sa ani nezachy-
tavali, ani nepodporovali. Podporu dostali len
tie, ktoré boli blizsie kultire majority.

B 0 akych subetnickych skupinach Romov
modZeme vlastne hovorit vo vztahu s tvojim
vyskumom? Li$ia sa hudobnymi prejavmi?
Rémov na Slovensku delime na jazykovom
zéklade. V tomto zmysle identifikujeme tri
zakladné skupiny. Slovenskych, madarskych

a olasskych. Slovenski a madarski Romovia
st si velmi podobni, akurat madarski obyvaji
prevazne juzné ¢asti Slovenska a ich jazyk je
velmi ovplyvneny madaré¢inou, mnohi dokon-
ca uz ani nerozpravaju po romsky. Obe skupi-
ny reprezentuju tzv. usadeni Rémovia, ktori sa
na nasom uzemi objavili v 13. storo¢i. Mnohi

z nich sa Zivili taktiez muzikantstvom v pro-
stredi Nerémov. Olagski Rémovia su odlisni
nielen jazykom, ale aj kultirne. Predstavuju
uzavretejsiu komunitu donedévna kocovnych
Rémov. Dostali sa k ndm najma po zrudeni
otroctva v Rumunsku. Po 2. svetovej vojne aj
ich zastihlo nutené usadenie sa. Hudobne
boli Specificki spevom bez inStrumentalneho
sprievodu, doplfianym zvukmi tvorenymi
castami tela - luskanim, dupkanim, udermi
dlani o telo a pod. V speve napriklad vyuzivaju
zvukomalebné slabiky v ovela va¢Sej miere
ako usadeni Rdmovia. Vyskum v ich prostre-
di sa robi velmi tazko pre ich spolocensku
uzavretost vo¢i Neromom. Ale podarilo sa mi
nahravat na vychodnom Slovensku - v obci
Petrovany, kde robila vyskum aj zndma ceskd
romistka Eva Davidova.

B Kedy mozno vlastne hovorit o pociat-
koch systematického vyskumu romskeho
piesiiového folkloru u nas? Totiz, skiimanie
romskych hudieb uz skor akosi automatic-
ky spadalo do hudobno-folkloristického
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badania tym, Ze sa dokumentovali tradi¢né
muziky posobiace v neromskom prostredi -
skimali sa teda spolu s neromskymi an-
samblami. S piesiiami Romov to viak bolo
celkom inak.

Pre mnia boli doleZité tri Zeny, ktoré ma
voviedli do sp6sobu, ako by som chcela nah-
liadat na rémske piesne. Ani jedna nebola Slo-
venka. Prvou bola Eva Davidova. Mame od nej
uzasné nahravky z 50. rokov 20. storocia z pro-
stredia usadenych slovenskych aj olaskych
Rémov. Okrem toho nédherne fotila. Pohybo-
vala sa tieZ v okoli méjho rodiska, v okoli Pre-
$ova - v dedine Petrovany. Velkou in$pirdciou
mi bola Milena Hiibschmannovd - romistka,
lingvistka, ktora sice nebola hudobnicka,

ale tym, Ze mala obrovské znalosti o indickej
kultdre, nachéddzala mnoho prienikov medzi
rémskou a indickou kultirou. Bola mi velkou
in$pirdciou aj svojou pokorou a tctou. Tretou
bola etnomuzikologicka Katalin Kovalcsik

z Madarska. T4 polozila zdklady vyskumu
rémskych piesni u nds. Vyskum robila vo via-
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cerych eurépskych krajindch, vratane Slo-
venska. Tu skumala piesne olasskych Romov.
Ziadna uZ nie je, zial, medzi nami.

B Mozno hovorit o uréitom oZiveni zaujmu
o romsky folklér po roku 1989? Vieme, Ze
okrem silnejiceho protiromskeho krajne
pravicového hnutia sa predsa len 90. roky
niesli aj v znameni uznania Romov ako
narodnostnej skupiny, zakladali sa romske
organizacie a siibory, vydavali romske ¢aso-
pisy, vznikali romske politické strany...
Ur¢ite dno, i ked ja stéle ¢akdm na chvilu, ked
sa tejto téme zacne plnohodnotne venovat
niekto z Rdmov. V tomto kontexte musim spo-
menut Eriku Godlov, ktord stéla pri vzniku
Dokumenta¢no-informacného centra romskej
kultiry v ramci Statnej vedeckej kniZnice

v PreSove. Tiez som zaznamenala velky za-
ujem zo strany folkloristov, ktori sa venuju
Rémom v ramci SirSieho vyskumu tradi¢nej
inStrumentalnej hudby. Ja sa zameriavam
skor na romske piesne. Takisto vysli zbierky
rémskych piesni zostavené Rémami. Ako pri-
klad uvediem Nane oda lavutaris Jina Berkyho
Mrenicu, ktoré spracoval pre husle a klavirny
sprievod.

B Kam viedli tvoje vyskumné cesty po ab-
solvovani vysokej $koly?

Po materskej dovolenke som uvaZovala nad
doktoratom. Sporadicky som sa vracala na
miesta, kde som nahrévala pocas Skoly. Uz
vtedy som mala dojem, Ze tie ,moje” milované
piesne, nazyvané halgatd, corikane gila, phurika-
ne gila, uz tak spontanne nezneju, Ze sa nieco
v tom teréne deje. Vznikla vo mne tuZzba nieco
s tym urobit. Vtedy mi ktosi podstr¢il do rik
inzerat Open Society Institute v Budapesti —
vyzvu na podavanie Ziadosti o grantovu pod-
poru. NetuSiac, ¢o je to neziskova organizdcia,

projektu Angrusori, oceneného Radiohlavami 2021. Prvy zlava R. Harvan, piata zlava
M. Dreveiiakova, $tvrta sprava ). BeliSova, v strede I. Bittova (foto: L. Berberich)

¢o st granty, som to vyskudsala. A na podpo-
renom vyskume sme spolu so Zuzanou Moj-
ziSovou a Danielou Rusnokovou uz aj pisali
stanovy nasho obé¢ianskeho zdruzenia Zudro.
Pisal sa rok 2002. Zac¢alo sa velmi intenzivne
obdobie. Vyskum piesni, ediné spracovanie
do podoby zbierok a produkcia CD nosicov,
vznikli takisto podklady pre tretiu knihu te-
rénnych zapiskov Zuzky MojziSovej.

B Ako na vas reagovali ¢i reaguji romski
interpreti? Nie sii prekvapeni, Ze o nich nie-
kto prejavuje takyto zaujem?

Prvy vyskum v Sari$i bol pomerne pohodIny,
kedZe sme si interpretov vytypovali cez ka-
mardtske vdzby. Druhy sa vSak konal na Spisi
a ten bol pre miia jednak najsilnejsi - s mno-
hymi spevdkmi doteraz spolupracujem -,
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na druhej strane sme uz chodili po viacerych
osadédch ako nezndmi ludia. Bolo tazké vy-
svetlit im, Ze sme etnomuzikolégovia a preco
chceme nahrévat ich staré piesne, preco si
myslime, Ze st vynimocné a naddherné. A ze
nejde o nahravanie CD, ale Ze vznikne piesiio-
va zbierka. Skoro vZdy sa nasSiel ¢lovek, ktory
nds pochopil a stal sa akoby na$im hovorcom
a uz bolo zbierkos sem, zbierkos tam a zacali
sme nahravat. Je to zdzrak, ale vzdy sa kruh
ludi prelomil. Gusto Dunka nds napriklad
vodil po Krompachoch po modernych hu-
dobnikoch a bol cely ustarosteny, Ze nie sme
spokojné. Naraz sa zamyslel a povedal: ,, Tak vy
asi mria hladdte!. A bola to pravda, vyklul sa

z neho skvely spevak starych romskych piesni.

B Kolko obci ste vlastne precestovali, aky
rozsiahly je tvoj material?

Doteraz sme navstivili asi 120 obci. Nie vSade
vSak prebehol rozsiahly vyskum, niekde sme
sa piesni dotkli len zlahka. PInohodnotny
vyskum sa ndm podaril v priblizne 9o obciach
a celkovo sme nahrali asi 3000 piesiiovych
jednotiek.

B Spoznala si pocas svojich ciest vyni-
mo¢né hudobnicke alebo spevacke indi-
viduality, ktoré ta ocarili akostou svojho
prejavu i charizmou?

Bolo ich viacero. Za vSetkych spomeniem spe-
vaka Vojtecha ,,Bélu“ Pokutu ¢i manzelov Dre-
venldkovcov, s ktorymi som aj neskor spolu-
pracovala na dalsich umeleckych projektoch.
Béla mal fenomenalny hlas, cely jeho prejav
bol posobivy a velmi charizmaticky. Bol vlast-
ne hlavnou hviezdou projektu afterPhurikane.
Z ustrachaného, plachého pana z osady sa za
tie roky stal sebavedomy interpret, ktory sa
naucil pracovat s publikom a vypestoval si aj
vlastny pédiovy imidz. Mal Gzasny hlas. Prave
po jeho smrti sa afterPhurikane akoby uz ne-
dalo viac dokopy. Do srdca sa mi vryli aj nie-
ktoré moje dobré kamaratky. Pre mia osobne
je velmi dolezitym ¢lovekom moja plne prva
respondentka z obce mojej babicky, zo Zehne -
Ilona Macova. Pri poslednom vyskume nam
nielen zaspievala, ale porozpravala aj viaceré
historky zo svojho Zivota priam magického
charakteru - ako sa premenila na hada, ako ju
odklinali, vratane mnoZstva rémskych ¢arov-
nych rozpravok, ktoré sa v sucasnosti velmi
tazko nahravaju v ich prirodzenom rodinnom
prostredi.

B Vnimali seba samych ako vynimoénych
hudobnikov ¢i spevakov?

Vzdy, ked sme s niekym zacali vystupovat, tak
im to doma vlastne ani neverili. Vraveli mi:
,Posli ndm uz Janka nejaké video, ndm nikto neve-
ri, Ze sme boli na tej Pohode.“ Az ked som poslala,
dostavilo sa patri¢né ocenenie.

B Askryté talenty, ktoré ostali len na
zaznamoch z vyskumov?

V obci Svinia sme zaZili - to bolo eSte pri
prvom vyskume - skupinu starsich spevacok.
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—> Nikde inde som to nezazila. Kazda z nich mala

svoj vlastny jednoduchy melodicky napev, ne-
bola to teda zloZit4 halgatovd melédia, a pro-
strednictvom neho a mnozstva strof textu sa
spevom dostavali aZ do akéhosi tranzu. Zacali
spievat a variovat motivy z rémskych textov,
doslova ,¢arovali“ s versami. Takto improvi-
zaciou vytvorili 20 az 30 strof. Ked jedna pre-
stala vladat, plynulo ju nahradila dalsia Zena,
pricom spev trval bez prestévky asi hodinu.
Emocionalne zostali po speve trosku vysilené,
ale nadobudla som dojem, Ze ide o ich beznu
spevacku prax, teda nie o nieco nezvycaj-

né. Doteraz som neprisla na to, preco je to
charakteristické prave pre romske spevacky

v tejto obci.

B Aksiuz v 90. rokoch pocitovala zmeny

v hudobnej produkcii Romov, medzi ktorymi
si sa pohybovala, aka situacia je dnes?

Prvy projekt zamerany na staru vrstvu piesni
sme robili v rokoch 2001-2002 a s odstupom

20 rokov sme realizovali vyskum s ndzvom
Silalo pariori - Studend vodicka. Snazili sme

sa zmapovat prepojenie piesni so Zivotom
Rémoyv, teda s konkrétnymi Zivotmi spevakov
a spevacok. Domnievala som sa, Ze pocitime
silny ubytok starého repertodru. Vobec to

tak nebolo. Nahrali sme prekvapivo rozsiahly
material. MdZe sa zdat, ze Romovia si dnes
najcastejsie spievaji novu tvorbu ovplyvnent
réznymi zanrami popularnej hudby. Ked sme
vSak i8li po téme, zistili sme, ze aj mladi ludia
si staré piesne uchovavaju ako akési dedic-
stvo po svojich rodicoch a starych rodicoch.
Zaroven na nich tieto piesne dokazu nadalej
silne emocne pdsobit. Moze to byt aj tym,

Ze som zrucnejsia vyskumnicka, navyse, aj

do tzv. novych piesni, ktoré nazyvaju sladaky,
sa uspesSne presunul tento emocny ventil,
charakteristicky pre témy smrti, choroby,
strachu ¢i zialu.

M Neostali staré Zalostné piesne predsa
len viac doménou najstarsej generacie?
Urcite dno, ale tym, Ze su tieto piesne Speci-
ficky osobné, mladi ludia ich poznajt a spie-
vaju tiez. Ale netrufam si zovSeobecilovat,
kedZe vyskum sme pri spominanom projekte
realizovali len v 20 rémskych komunitéch.

B Mohla by si spominany silny ,,osobny
rozmer* starej vrstvy romskych piesni pri-
blizit?

Tyka sa to najmé pomalych a smutnych pies-
ni, v minulosti sa nazyvali corikane gila ¢i
halgatd. Ich texty sa dotykaju smrti, choroby,
chudoby, nestastnej lasky. Prednes vyrazne
podlieha improvizacii spevakov, ktori sa sti-
¢asne s pribehom piesne stotoziiuju. Niekedy
som bola prekvapend, ako velmi dochddza

k prienikom textu s ich osobnym zivotnym
pribehom. Napriklad, jedna stard pani mala
osobn skisenost z 2. svetovej vojny. Mama
ju poslala k studnicke po vodu, bola bosa, po-
$mykla sa a zlomila si nohu. Nehybna dostala
v lese strach z Nemcov. A v tej piesni spievala
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o strachu a bolesti zo zlomenej nozicky.
PreZzivanie spominanej panej pocas spevu
bolo také intenzivne, akoby sa vSetko stalo
vcera. Niekedy text neodzrkadluje konkrétny
pribeh, ale obsahuje napriklad povzdychy za
matkou. A tento moment v nich spusta silné
spomienkové mechanizmy.

B Ktoré informacie povaZujes za zakladné
pre lepsie pochopenie takej Sirokej témy,
akou si romske piesne na Slovensku?
Rémske piesne mozeme rozdelit dvoma
rezmi na staru vrstvu a novu vrstvu piesni.
A obe tieto vrstvy dalsim rezom na dalsie
dve skupiny: pomalé piesne, ur¢ené skor na
pocuvanie, a ,rychle”, resp. tane¢né piesne.
Stard vrstva zahffia uz spominané corikane
gila — zalostné piesne. Maju dost vyrazné
hudobno-5tylistické znaky - neclenia sa do

a rémske ¢ardasové melddie alebo motivy pre-
berali aj Nerémovia.

MV ¢om sa lisia nové, moderné romske
piesne od starého piesiiového repertoaru?
Vo svojom vyskume citlivo vhimam to, ako oni
samotni jednotlivé piesne zaraduju do skupin.
Takisto mi poméha nadobudnutd znalost
repertoaru — nové repertoarové nanosy viem
jasne rozoznat. Pri novej vrstve je obvykle
velmi zretelny vplyv populdrnej hudby. Dalej
pomalé piesne novej vrstvy maju na rozdiel
od starych halgat pevny rytmus. Nie su par-
landové. Tane¢né piesne sa rozsirili o piesne
rozmanitych populdrnych tane¢nych Zanrov.
Musim vSak povedat, Ze je tu este jedna skupi-
na piesni, s ktorou si, takpovediac, neviem dat
celkom rady. Maju hudobné znaky starej vrs-
tvy, ale text, ¢i jeho ¢ast pochddza z novsich

Prestavka na ceste pocas slovenského turné projektu Angrusori, s M. Dreveiiakovou (foto: D Pastiréakova)

taktov, rytmus je ,volny“, prednes je im-
provizovany, vzdy obsahuju akési zvolanie,
povzdych (Joj, Boze!) a ich prednes je vidy
emocionalne silne prezivany. Pocas vyskumu
sa niektoré respondentky ¢i respondenti tak
rozlutostili, Ze sa prednes kon¢il placom.

Co bolo zaujimavé, nikdy dany pla¢ nepre-
chddzal do akejsi hysterickej Ititosti, ale mal
skor katarznu, psychologicko-ocistnu funk-
ciu, nebol ubijajuci. Podobne, stard vrstva
tane¢nych piesni je v porovnani s novymi
tane¢nymi piesiami lahko identifikovatel-
nd - nazyva sa cardasa.

B Existuji hudobné podobnosti medzi
romskymi a slovenskymi ludovymi piesiiami
v iirovni spominanej starej vrstvy?

Halgatd je jednoznacne hudobne vyhranena
skupina piesni. Co sa tyka ¢ardasov, nechcem
generalizovat, ale tu by sme nasli viacero sty¢-
nych bodov, ¢o je zaiste dané aj ich tane¢nou
funkcionalitou. TotiZ, prave pri tane¢nych
prileZitostiach dochddzalo ku kontaktu,

k stretdvaniu sa Romov s Nerémami. Rémovia
Casto hravali pre Slovdkov. Myslim vSak, Ze

k prienikom dochédzalo aj opa¢nym smerom

jazykovych nanosov. Pri tahavych piesniach
niekedy dochadza ku skomponovaniu ,,novej*
piesne so vSetkymi hudobnymi znakmi starej
vrstvy. Alebo - si¢asné rom-popové kapely

s elektrofonickymi nastrojmi komponuju
,Nové* halgatd v $tyle starej Corikane gila. Na-
sledne sa folklorizéciou pieseil dostdva do
repertodru ostatnych Rémov a fakt o jej ,ne-
davnosti“ sa pre vyskumnika/¢ku straca. Aj

z toho dévodu sama chépem celt klasifikdciu
za pracovndu.

3

B Dochadza k prepajaniu romskych a slo-
venskych piesni v domacom repertoari R6-
mov, medzi ktorymi si realizovala vyskum?
Jednoznacne. Takto postaveny vyskumny
problém som riesila v spojeni s dvomi
spevackami. Nahrdvala som u nich vsetko,
¢o mi zaspievali. Aj v projekte Silalo paiori
jedna spevacka hovori druhej: ,A pieseri tvojho
otca, Marinka? A zacala mi spievat pieseil
Ka¢maru malucki, o je znama slovenska
vychodoslovenskd piesen. Zavisi takisto od
lokality. St obce, kde je pomer slovenskych
Lludoviek* a romskych piesni u Rdmov vy-
rovnanejsi.
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B Folklorne siibory a skupiny v nerom-
skom prostredi funguji v kontexte globa-
lizacie a rychleho vytracania sa tradiéného
hudobno-tane¢ného umenia ako jeho
konzervujici ¢initel. Existuje niekolko rom-
skych folklornych siiborov s pomerne dlhou
tradiciou - akeé si ich spoloenské funkcie
v romskom prostredi?

Myslim si, Ze vzdy zavisi od veducich tanec¢-
nych telies a od toho, v akej lokalite stbor
pracuje. Svojho ¢asu som mala dojem, Ze rém-
ske subory aj festivaly skor stieraju individua-
litu rémskych umeleckych prejavov - doslova,
ze vzajomne od seba ,odkukaju“ posobivé
prvky na vystupeniach a po ¢ase mdme doci-
nenia s velmi podobnymi vystiipeniami. Ale
na druhej strane, napriklad MariSka Oldhova
z Detvy svoje deti v sibore Romka vyslovene
viedla k tomu, aby od svojich babiciek tahali
staré piesne, aby hladali to povodné vo svojej
rodine a aby stbor prichddzal s unikdtnym
programom. Aj ostatné subory maju Sancu
byt svojské, ich umelecki veduci vSak musia
deti k tomu viest. Casto viak rolu zohréva
pochopitelnd snaha veducich sprostredkovat
detom spolo¢né zazitky cez vystipenia na fes-
tivaloch a s repertodrom, ktory sa paci im, na
ktorom sa najviac vySantia.

B Pri skiimani ,slovenského folkléru“ si
vzdy vS§imame aj jeho lokalnu, regionalnu
$pecifickost, vizbu s uréitym Gzemim. Moz-
no aj pri romskych piesiiach hovorit o ich
regionalnej i lokalnej priznacnosti?
Zdaleka to nemozeme porovnavat. Moje
pozorovanie je také, Ze aj pri novej aj starej
vrstve piesni existuje skor velké mnozstvo
piesiiovych variantov pritomnych v mnohych
lokalitach Slovenska. Chajori Romarii alebo Bari
brana phuterel napriklad spievaju vsade. Vzdy
mozno hovorit o istom spolo¢nom zaklade. Je
napriklad 10-20 piesni, ktoré som nahrala vzdy
v kazdej lokalite vychodného a stredného Slo-
venska - v tomto kontexte to plati.

B Dovolim si pomoct este jednym porov-
nanim. Slovensky repertoar identifikuje roz-
manité Zanrové skupiny piesni (svadobné,
Zatevné, janske, vianoéné piesne a pod.).
Identifikujeme v tom romskom podobné
skupiny?

Nie. M6Zeme sice hovorit o piesniach spieva-
nych na svadbe, alebo na Vianoce, ale funké¢ne
viazany repertodr to nie je. Dané piesne sa
spievaju aj v inom obdobi roka, pri inych pri-
lezitostiach. Jedna respondentka mi povedala:
»NieZeby neexistovali, ale to clovek proste musi
vypozorovat.“ Moje vlastné pozorovanie je, ze
pri vybere piesne pocas spevu je rozhodujtca
v prvom rade nélada interpreta a spoloc¢ensky
kontext. Repertodr sa v rozmanitych momen-
toch teda mo6ze zhodovat. Detsky repertoar
napriklad neexistuje, takisto sa mi nepodarilo
nahrat uspavanky - deti vyrastaju s dospely-
mi na tom istom hudobnom materiali. NaZivo
sa mi vSak podarilo byt pri pohrebnom narie-
kani. I8lo o pohreb tragicky zosnulych mla-

dych muzov. Boli sme svedkami toho, s ¢im sa
v slovenskom prostredi uZ nestretneme.

B Vsetky publikacie ob¢ianskeho zdruZenia
Zudro sii koncipované monotematicky - pra-
ve vo vztahu k spominanym vrstvam piesni.
Kade viedla vasa publikaéna cesticka?

Zacali sme starodavnymi Zalostnymi piesia-
mi, potom sme spracovali staroddvne tanecné
piesne. Nasledovali men3ie projekty detskych
piesni a piesni v obdobi Vianoc. Stalo sa vSak,
Ze pocas vyskumu starého repertodru sme
vzdy nahrali tieZ kvantum piesni z novej
vrstvy. Preto bola dal$im vystupom kniha
Neve gila. Ale tu ide o neustéle sa obnovujtci

a hudobne mimoriadne réznorody repertoar.
Spominant zbierku sme pripravovali v obdobi
silného rozvoja tzv. elektronického rom-popu.
Mam tieZ mnoho nahréavok piesni, z obdobia
vysokej §koly, ktoré osobne zaradujem do

tzv. akustického rom-popu. Ide o osobité, folkom
a pesnickarskou tradiciou ovplyvnené piesne

i Y
S

sprevadzané akustickou gitarou. Melodicky aj
textovo st iné, ako vidime v podani muZskych
modernych kapiel s elektrickymi gitarami,
kldvesmi, bicimi, niekedy aj saxofénmi. Moz-
no teda hovorit o dvoch linidch rémskej po-
puldrnej piesnovej tvorby, ktoré maju vlastny
¢asovy ramec popularity a vyvoja.

B Vyprofilovali sa v tomto akustickom
rom-pope vyrazné hudobné osobnosti?
Ano, ale viac sa tak stalo v Cechach. Za vietky
kapely spomeniem Tockolotoc, kde posobi De-
zider Duzda, manzel Idy Kellarovej. Znamou
sa stala tieZ Véra Bila asi ako najzndmejsia
predstavitelka tohto smeru.

B Badat v rom-popovej produkcii vplyv
zahranicnych romskych interpretov?

Tato otazka stale ¢akd na dokladny vyskum.
Zo svojej skusenosti si zatial dovolim skonsta-
tovat, ze v prostredi izolovanejsich rémskych
o0sad je vplyv zahrani¢nych interpretov maly.
Na druhej strane - nahravala som rémskych
gitaristov z Prakoviec, nesmierne talentovani
a technicky zrucni gitaristi, oni mali zasa
velky rozhlad. Po¢uvali ruskych Rémov, $pa-

ROZHOVOR

nielskych hudobnikov, hoci sa hudbou profe-
sionalne nezivili. V Cechach mali, mdm dojem,
Rémovia vacsi hudobny prehlad, kedZe velka
¢ast z nich zila v mestdch.

B Zudro je obdivuhodné v tom, akymi
roznymi sposobmi dokaze popularizovat vy-
skumné, resp. terénne nahravky a svoje tvo-
rivé vystupy. V istom momente ste dokonca
zacali spolupracovat s profesionalnymi fil-
marmi a produkovat dokumentarne filmy.
Ako vSetko u nds plynie prirodzene, tejto spo-
luprdci zasa prirodzene predchadzal projekt
prepajajuci vybranych rémskych amatérskych
spevakov a hudobnikov s profesionalnymi
hudobnikmi - afterPhurikane. Ked vyslo prvé
CD Phurikane gila s uz nebohym Bélom Po-
kutom, alebo s Dudovcami, ktori spievaji

a capella, alebo Marcelkou Drevenidkovou

a jej zamatovym hlasom, viaceri muzikanti,
ako Dano Salontay, mi povedali, Ze ich treba
rychlo nahrat, vSak Béla Pokuta je romsky

). BeliSova v teréne, v rozhovore s M. Dreveiiakovou (foto: A. Meier)

Tom Waits! Cely ndpad takéhoto hudobného
prepojenia skrsol v hlave m6jho manZela.
Netusili sme, ¢o z toho bude. Pozvanie prijal
Jozef Luptdk, Boris Lenko, Thierry Ebam. Cez
workshopy a stretnutia sa program utriasol
vo vzajomnom muzicirovani. No a ked sa
slovensky rezisér a dokumentarista Marek
Sulik vdaka koncertom afterPhurikane na hu-
dobnych festivaloch dozvedel o nahravani CD,
rozhodol sa spolu s Janou Koval¢ikovou nato-
¢it o tomto procese film. Tak vznikla snimka
Cigarety a pesnicky. Osobne ho mam velmi
rada. S audiovizudlnou dokumentdciou sme
nasledne spojili vyskum Neve gila. Marek dalej
natocil Zvonky stastia - vtipnu filmovd metafo-
ru o dvojici romskych obdivovatelov K. Gotta
a D. Rolincovej. Vznikol tiez film Tazkd dusa,
ktory je sticastou projektu Silalo pariori. Okrem
samotnych interpretov a ich pribehov temati-
zuje otazku osudu Zalostnych piesni v Zivote
rémskych komunit.

B Boli filmy predstavené na filmovych
festivaloch?

Ano, so vietkymi sme sa predstavili na fes-
tivaloch, dokonca sme zoZali aj nomindcie
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—> aocenenia. Pre mna bolo jednym z najvac-

Sich uspechov to, Ze na medzindrodnom
veltrhu WOMEX na Kandrskych ostrovoch
bol v roku 2018 prezentovany film Tazkd
dusa, ¢o bol vébec prvy dokumentarny film
zo Slovenska v histérii tohto putovného
podujatia.

B Tym, Ze sa vysledky vasej vyskumnej
cinnosti dostali do prostredia SirSej verej-
nosti, boli ur€ite konfrontované s istymi
stereotypmi o romskej hudbe a muzicirova-
ni. Je tak?

Vela ludi ,cigdnsku hudbu“ asociuje s obra-
zom hudobnika hrajiceho v kaviarni, ktory
im zahrd do uSka sentimentalny repertodr.
Velakrat sa emocionalny naboj romskej hudby
chépe nespréavne ako hrany, ako prostrie-

dok komunikdcie s publikom. Ma to svoje
kultirne pozadie v tradicii hudieb, ktoré
hréavali v nerémskom prostredi na Zelanie,

ale existuje vyznamny rozdiel medzi hranim
na objedndvku a hranim v ich doméacom pro-
stredi, kam som sa snazila dostat vyskumom.
Co maijt radi, ako hrajt a spievajii doma, ¢o
vyjadruju, ked hraju pre seba? Na toto hladdm
odpovede.

B Projekt Angrusori - Romska hudba,
dedicstvo, prelinanie a improvizacia ziskal
grant z Islandu, Lichtenstajnska a Norska
prostrednictvom grantov EHP. Podporil ho
aj Fond na podporu umenia a Nadacia SPP.
Ma nove Specifické pozadie a je spojeny
so zaujimavymi umeleckymi aj odbornymi
spolupracami.

K tomuto projektu som bola prizvana vte-
daj$im hudobnym dramaturgom z koSickej
Tabacky, Lukasom Berberichom. Spolu s klu-
¢ovymi ¢lenmi norskej experimentélnej kape-
ly Kitchen Orchestra vznikol ndpad pracovat
s romskymi piesfiami a mila si zavolali ako
odbornitku na rémsku hudbu a spolu sme
hladali, koho prizveme do timu.

m ,Norske granty“, ako ich zvykneme

v beZnej re¢i oznacovat, byvaji pomerne
komplexné, €o sa projektovych aktivit tyka.
Co v3etko je pod strechou toho vasho?

Ide vlastne o spojenie hudobnikov zo spomi-
nanej norskej kapely premenlivého Zanrové-
ho zamerania s romskymi hudobnikmi, resp.
hudobnikmi s rémskymi korenimi, ktori su

v podstate rozne hudobne zamerani. Do pro-
jektu bola pozvana aj zndma umelkyna, spe-
vacka a huslistka Iva Bittova. Je v iom man-
Zelsky par s domdcou, pévodnou romskou
piesiiovou vybavou, potom dvaja hudobnici
so zameranim na rémsky jazz aj s klasickym
hudobnym vzdelanim a nakoniec je v pro-
jekte Roman Harvan, ¢len orchestra SND,
ktory mé romskych predkov. Sucastou Angru-
sori je tieZ odborné podujatie. V spolupraci

s Katedrou muzikoldgie, resp. s Filozofickou
fakultou UK v Bratislave sme v maji realizo-
vali konferenciu Ubuntu a fiizie, ktorej témou
su okrem romskej hudby aj témy hudobnych
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fazii. Sucastou programu bol aj spevacky
workshop Ivy Bittovej. Koncert Angrusori

v Bratislave v Moyzesovej sieni bol zaroven
sucastou oslav storo¢nice Filozofickej fakul-
ty. Vjuli v Norsku v spolupraci s University
of Stavanger prebehne druha konferencia,
ktora sa bude tykat romskeho jazyka a slobo-
dy prejavu v rémskom jazyku.

B Aké je hlavné poslanie takéhoto komp-
lexného projektu? Je nim opét vznik novej
podoby fiizie romskej a ,inej“ hudby alebo
propagacia romskej hudobnej tradicie

v prostredi verejnosti doma aj v Norsku?

Cielom projektu je prekracovat hranice.
Pévodny nazov projektu bol Phuterdo Ore. Phu-
terdo je po rémsky otvoreny a dre je zasa po
norsky ucho. Otvorenost v inakosti, v kulttre,
v hudbe. A Angrusori - novy nazov projektu

a zaroven nazov kapely - znamend prstienok,
Ze vSetci su si rovni a rovnakou mierou vstu-
puju do projektu.

B Album Angrusori - Live at Tou bol ne-
davno oceneny cenou Radio_Head Awards
2021 v kategorii World music/Folk. Ide

o vynimoény hudobny pocin. Aki hudbu
prezentuje?

Album bol vystupom prvej ¢asti projektu
(2020), pricom vsetky skladby vychadzaja

z romskej hudby. St kompozi¢ne dotvarané
Nilsom Henrikom Asheimom, nérskym orga-
nistom a klaviristom, a Ivou Bittovou. Obaja
mali odliSny pristup k romskemu materialu.
Iva stavila viac na improviza¢nu pracu pocas
skusok, postavenu na jej konkrétnych tvori-
vych napadoch, Nils zasa postupoval cestou
pripravy, dlhodobym nac¢uvom a $tidiom
nahréavok. Jeho nédpady sa nasledne improvi-
zacne dotvdrali v stihre s ostatnymi.

m Co ¢aka album v najblizSom obdobi?
Zacali sme slovenskym turné, ktoré sa kvoli
pandémii oneskorilo o dva roky. Bratislava,
Zilina, Kosice. V juli pokratujeme v Nérsku
a v novembri vo Velkej Britdnii. V roku 2023

— ga—-_a h |

opét jedno miniturné doma aj v Nérsku. Upl-
ne poslednym podujatim vSak bude koncert
spojeny s muzicirovanim na PoStarke v Bar-
dejove — priamo v rémskej komunite, odkial
pochdadzajui manZzelia Drevenakovci.

B Ako dopadol prvy hudobny kontakt
norskych partnerov s romskymi interpretmi
z hladiska hudobnej komunikacie?

Bolo to zaujimavé. ,Nasi“ romski umelci zacali
hrat a spievat. Jednu pieseil za druhou - st
nekonecnou zasobarnou piesni. Nérski hu-
dobnici sedeli, po¢uvali. Boli uplne vaZni,
sem-tam sa opytali na nejaky detail, ale bolo

1. Bittova a P. Frost Fadness z Kitchen Orchestra (foto: L. Berberich)

vidno, Ze uz im ide nieco v hlave - Ziadali
niektoré piesne zopakovat. S nesmiernou
uctou a doverou sa jednak zacali ucit spievat
rémske piesne, dokonca sa zacali ucit romsky
jazyk. Navyse si vopred nastudovali moje star-
Sie hudobné nahravky. Ohromne zodpovedny
a Iudsky pristup.

M Verim, Ze Angrusori nie je poslednym
medzinarodnym kolaborativnym projektom.
Takisto sa osobne velmi teSim na pripra-
vovanii online databazu romskych piesni

z vasich terénnych vyskumov. Je po vietkej
rozsiahlej praci stale nieco, ¢im ta vyskum
dokaZe nadalej obohacovat?

Ano. Hudbou a Tudmi. To, Ze je to hudba, uz
mozno ani tak nevnimam. Casto sa jej niekedy
vyhybam, ,postim®, aby som sa jej neprepo-
¢uvala. Nadalej ma vsak fascinuje. Od Iudi,

od mojich rémskych respondentov som sa
priucila blizkosti. Bezprostrednosti. Neviem
si predstavit, ze by som niekoho prijala tak,
ako oni ako cudziu prijali mna. Pozorovat ich
pri spoloénom speve a hrani, ked su tak tesne
prepojeni, ked funguju ako jeden organizmus.
My Nerémovia Zijeme velmi individualizova-
né zivoty. NaSe privatne zony su ¢asto silne
nepriepustné. Rémovia, kde sa vyskumne po-
hybujem, ziju blizko seba. Ide z toho velka ¢lo-
vecina. Nas dokonca lutuju, ked sa o niekom
dozvedia, Ze Zije sam. Taky Zivot povazuju za
straSny. X
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NASI PARTNERI

Bratislavsky chlapcensky zbor
oslavuje 40. narodeniny!

13. jan: koncert pre Svetielko nadeje (Zilina) | 17. jun: festival Janackéiv m4j (Ostrava) | 18. jin: festival Pro musica nostra Thursoviensi (Rajec)
25. a 30. jun: konkurzy pre chlapcov vo veku 7-8 rokov (SND) | 29. jin: Pribeh hudby: Tajomstva ludského hlasu (premiéra, SND)
6. jul: Viva Musica! festival - Koncert k 40. narodeninam Bratislavského chlapcenského zboru
22. september: Pribeh hudby 4: Slovensk4 hudba (premiéra, Statna filharménia KoSice)

AURIS INTERNA

Mediélny partner BChZ: [T {TRAALIS

www.bchz.sk

K stopam etnickej roznorodosti

Timothy Rice vo svojej utlej Etnomuzikoldgii
piSe, ze kultra ma vdaka antropolégom za-
vratne vela definicii. Etnomuzikolégovia ako
$pecialisti na hudobnt rozmanitost, naopak,
vzdy zvykli vedome zanedbavat rozvoj svojej
vlastnej definicie konceptu kultury a prijali
za svoje najma jedno zakladné vychodisko:
hudba je kulturou.

Pri etnickej hudbe mnohi citia neistotu,
odcudzenie a vnimaju ju ako izolovany
fenomén sprevddzany nimi vytvorenymi
nespravnymi predstavami o jej povode,
charaktere ¢i realiza¢nej praxi. Miera na-
$ej otvorenosti sa moze lisit v zavislosti od
celospolocenskej situdcie, ale stale plati,
Ze ziva hudobna kultura je ako voda: vidy
si ndjde mald Strbinku, kadial prenikne
dalej.

Velmi pritom pomahaju iniciativy otvo-
renych ludi - vyskumnikov, kultirnych
organizdtorov ¢i propagatorov hudby.

V Eurdpe nebola dosial nikdy taka ziva
festivalovd a klubova scéna davajuca
priestor etnickej hudbe, ani taky otvo-

reny akademicky vyskum pripominajuci
bytostnu prepojenost regionalnej etnickej
hudby s majoritnou zépadnou kulturou,
ako dnes. Iste, stale tu mame vzdialenu
hudobnii prax ,exotického* Dalekého

vychodu ¢i JuZnej Ameriky. Zda sa vsak, Ze je
len otdzkou ¢asu, kedy dojde k eSte hlbsiemu
umeleckému prieniku aj na tejto drovni.

Nie je to v5ak jednoduché, pretoZe takato
hudba nie je len nositelom urcitej estetiky.
Etnickd hudba je presiaknuta tieZ moralnymi,
filozofickymi ¢i ndboZenskymi myslienkami
a hodnotami. A o ne sa vieme sporit ¢astejsie
ako o ¢okolvek iné. Tento princip plati pre
hudbu bolivijskych kmetiov i pre povodnu
japonsku ludovi hudbu hogaku ¢i hudbu
Romov z Petrovian.

Tazkosti so vstrebavanim etnickej hudby
mozeme preto mat z roznych dévodov. Ide
napriklad o absenciu spolo¢nych identifi-
kacnych znakov ako jazyk, spolo¢né témy ¢i
dostato¢ne hmatatelna zdielana kultdrna
minulost, ktora v jednom pripade neexis-
tuje pre geograficku vzdialenost, zatial ¢o

v druhom pripade napriklad pre systematické
potldcanie kulturnej identity a existencie
daného etnika zo strany politického rezimu.
Dal$im silnym dévodom méze byt konflikt
medzi raciondlnym pragmatizmom majorit-
nej spolocnosti a mytologizujticim svetom
etnickej men$iny. To je ¢asto neprekonatelna
prekaZzka, pretoZe oba svety existujui v inom
myslienkovom svete s inymi kultdrnymi a ja-
zykovymi kodmi. S tym sa nevyhnutne spaja

aj prakticky pristup k Zivotu a Zivotné
prizmy. Z vyskumov Jany BeliSovej napri-
klad vyplyva, Ze hudba rémskeho etnika
na Slovensku je predovsetkym prejavom
autentického, ritualizovaného muziciro-
vania uzko spétého s komunitou. V hudbe
majoritnej spolo¢nosti je tento aspekt
omnoho viac marginalizovany.
Napriek tymto (a mnohym inym) rozdie-
lom a prekdzkam sme prinajmenSom na
regiondlnej urovni svedkami velmi tesného
prelinania sa etnickej, ludovej a majoritnej
populdrnej hudby. Rémovia Zijuci na Slo-
vensku vzdy preberali a nadalej preberaju
hudobné prvky z majoritnej hudobnej
kultury a ta sa zas inSpiruje ich melddia-
mi, motivmi ¢i rytmikou. Podobne - i ked
z pochopitelnych dovodov menej intenziv-
ne - je to na medzindrodnej trovni. Vychod
pocuva Zapad a Zapad pocuva Vychod.
Pomedzi to latinskoamericky svet a africky
obohacujt zvys$ok sveta — aké Stastie!
Hudba je kulttra a ¢lovek je prirodzene
muzikdlny tvor. Co uZ sa len d4 stratit
cielenym objavovanim etnickej hudby
miestnych ¢ svetovych regiénov? Tazko
nachddzam myslienkovy svet, ktory by
dokazal sformulovat ¢o i len jednu vec, kto-
rou by sme sa tymto ukracovali o ¢okolvek.
Etnickd hudba nie je cudzia - je nasa, my
sme jej, ona je v nds a my sme v nej.
Jakub FILIP
Autor je muzikolog a sociolog
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Ozveny hluku spésobeného krizou v opernom stibore SND neustale Ceria hladinu
verejnej mienky. Tematikou koncepcénych zmien zo strany nového vedenia SND sa
medzi¢asom zaoberala nielen drviva vac¢sina slovenskych mienkotvornych i bulvar-
nych médii, ale aj parlamentny Vybor pre kultiru a média ¢i druhy najvyssi tstavny
Cinitel, predseda Narodnej rady Slovenskej republiky Boris Kollar. O dévod viac, aby
sa k téme vyjadrili aj kmenovi recenzenti a operni teoretici Hudobného Zivota, ktori
sa zamyslajt nad pri¢inami i dosledkami problémov spojenych s transformaciou
Opery SND. Aktudlnu tému nateraz uzatvarame vyjadrenim generalneho riaditela
SND Mateja Drlicku, ktory odpovedal pisomne na otazky redakcie.

Vela kriku - no nie
celkom pre nic

Pavel UNGER

Za vy3e polstorocie sledovania ¢innosti Opery
SND si nespominam na intenzitu kruziacich
bleskov, porovnatelnt s dneskom. Na fakte, Ze
subor je dlhSie v krize, sa azda dokaZu zjedno-
tit nazory zvnutra s mienkou divékov i kriti-
kov. Nadej optimistov, Ze zmena manazmentu
po ostatnom vyberovom konani najde cestu

z nej, pomerne rychlo splasla.

Zacat od Adama? Podme teda k systémovym
chybam. Nie som jediny, ¢o povazuje trojsibo-
rovy model intitdcie (najmé pre principidlnu
rozdielnost menej nakladného ¢inoherného
divadla v porovnani s opernym a baletnym)
za hodny prelomovej revizie. Nepomer v pocte
predstaveni je aj dnes varovne okaty. Ako jed-
nu z pri¢in aktudlnych trenic vidim nejestvu-
juci status designovaného riaditela s obdobim
nevyhnutnych priprav na vykon funkcie. Ak
by sa vyberové konanie uskuto¢nilo v adek-
vatnom predstihu, nebol by priestor na vyho-
vorky, Ze generdlny riaditel nepoznal situdciu
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z oboch stran. Poznamka ku konkurzu: Uka-
zalo sa, Ze univerzdlne kritérid na nomindciu
¢lenov komisie neboli $tastné. Poradny zbor
ministerky/ministra, teda uz nie porota, by
mal byt flexibilny vo vztahu k $pecifikim Sir-
Sej palety Statom zriadovanych institdcii.
Legitimnym vyberovym procesom sa stal
5.1.2021 generalnym riaditelom SND Matej
Drlicka. Ministerka kulttry Natalia Milanova
akceptovala poradie, no zarover, vzhladom
na verejne znamy profil vitazného adepta,
poznamenala: ,Citlivo vaimam aj vyjadrenie
Transparency International Slovakia.“ Dala mu
sto dni na spustenie procesov. Mozno to bola
nahrada za chybajtice obdobie dezignovaného
riaditela, ktoré vzhladom na hektickost dia-
nia nebolo kedy (ani to nie je u nds zvykom)
uplatnit. S odstupom poldruha roka si vieme
porovnat tézy Drli¢kovej vizie z vyberového
konania a realizaciu tzv. ozdravného planu

s realitou dneska. Jeho funkéné obdobie sice
sprevadzali kolisajtice viny pandémie, tie viak
zachvatili cely svet. Niekde sa hladali rieSenia,
inde sa ¢innost na viac nez nevyhnutny ¢as
zastavila.

Reforma podla Mateja Drlicku (doterajsie
vyjadrenia riaditela Opery Lubora Cukra

boli velmi vagne) sa v opernom subore pre-
mietla do ndvrhu na vypovede vyse polovici
solistov. V tej chvili nastala vzbura a burka.
Vybrat padne argumenty z oboch stran je uz
tazsie. Generalnemu riaditelovi ako Statuta-
rovi nemozno upriet, Ze platny zakon ho nuti
akémukolvek umelcovi, ktorého povazuje za
»nadbyto¢ného* (Skaredé slovo) a bez ohladu
na profesiu pontknut hocaké volné miesto

v ramci ingtitucie. Tu by mala nastupit inicia-
tiva zékonodarcov alebo zodpovedného ¢lena
vlady, aby dany stav upravil.

Ostatné medializované zdoévodnenia Mateja Dr-
licku boli bud sporné, alebo zavadzajtce. Porov-
navat SND s opernymi domami prvej, druhej
alebo piatej ligy sa nedd pausalne. Narodna
scéna ma stale miniméalne moralnu povinnost
davat priestor na rozvoj domacich umelcov.
Diferencovane a podla kvality. Nie automaticky.
Pochybujem, Ze Lubor Cukr poznal vSetkych
solistov, kedze pred angazméanom (kde bol p6-
vodne nominovany ako sucast dvojzlozkového
vedenia, s ktorym Drlicka po polroku zlyhal)
nevyvijal v bratislavskej opere aktivity a v ¢ase
nastupu do funkcie nés uz zasiahla pandémia.
Rovnako kompardcia so stagionovym (nepletme
si ho s blokovym) systémom prevadzky v za-
hraniéi, s ad hoc zostavenym medzindrodnym
obsadenim, nie je adekvétna. Zavedenie prvkov
blokového rezimu je tym, po ¢om aj kritika vold
dlhsie. Je totiz ekonomicky Setrnejsi a z hladis-
ka kvality vykonov efektivnejsi. Neda sa vSak
aplikovat z vecera do rana a bez sii¢innosti

s medidlne zrozumitelnou pripravou verej-
nosti. Usek komunikécie ttto tilohu nezvlda.
To vobec nie je o plytvani slovom hviezda, ani

o srdie¢kach na socidlnych sietach. Medialne
partnerstvo s jednym z mienkotvornych den-
nikov nemdze nahradit legitimny propaga¢ny
Casopis divadla.

Nepochopenim podstaty operného druhu

zo strany Mateja Drlicku je odvoldvanie sa

na limitovant umelecku , zivotnost® sélistov
baletu. To je jednoducho blud. A vziat si ako
priklad prave Petra Dvorského nie je taktné
voci umelcovi, ktory dobyl svet, no kariéru
ukon¢il predéasne. Daldim nezmyslom z tist
Drli¢ku je poukazovanie na agentury, ktoré by
mali zastupovat umelcov. Co je bezné u me-
dzindrodne etablovanych, to neplati, aZ na par
vynimiek, pre sdlistov slovenskych opernych
domov. Takdto tradicia tu nie je. Zdvazné
komunikaéné chyby zo strany Drlicku obcas
presahovali hranicu elementdrnej slusnosti.
Umoznenie vystupit deputatnikom z Cinohry
SND na jeho obhajobu v rdmci Verejného od-
poctu za rok 2021 az budi dojem objednaného
¢isla. Mimochodom, ,,socialny dom* (citujem
Drli¢ku) by velkej ¢asti prave tohto siiboru uz
nemal poskytnut strechu.

Solisti, dotknuti vypovedami ¢i navrhmi na
externu spolupracu, véak nenachadzali naj-
relevantnejsie formulacie na svoju obhajobu.
Z internych zdrojov (o kvalite suboru by sa
dalo otvorit zvlastnu kapitolu) tazko zostavit
obsadenie ¢o len trocha naroc¢nejsieho titulu.
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Na druhej strane, ¢ast prepustenych by si pri
normalnej frekvencii prevddzky mohla najst
uplatnenie. Hoc aj na obmedzeny uvazok. Je
totdlnym nezmyslom Sermovat tvrdeniami,
ze narodna scéna ma byt len (¢i v drvivej
prevahe) slovenska. To dnes neplati nikde.
Mohli to posepkat na stretnuti aj predsedovi
parlamentu a predist jeho trdpnemu vyjadre-
niu z 23.5.

A dostdvam sa mozno k podstate problému.
Tym je drastickd redukcia poctu predstaveni.
Je nehorazne tvrdit, ze zatvorenim historickej
budovy vznikla nutnost takych obmedzeni,
Ze na operu ostali v priemere nanajvys dva
hracie dni v tyzdni. Drlicka si vytvoril vlastny
bludny kruh. Hrdme malo (nepovedal, Ze stra-
til publikum), ergo nevieme vyuzit solistov,
tak im ukon¢ime pracovny pomer. Keby vec
postavil z hlavy na nohy, zredlnil pocet pred-
staveni, ¢o, samozrejme, nejde bez zvySenia
ich kvality, nasla by sa praca pre umelcov. Je
tiez moznost usit zmluvy na konkrétne tlohy
¢i pocet predstaveni a tomu nastavit per-
centudlnu vysku tvazku. Alebo ist radikdlne
a spravodlivo, rozpustit subor a vypracovat
kontrakty v sulade s riaditelovou (a zriadova-
telom schvalenou) viziou prevadzky.

Na margo dramaturgie: je dehonestéciou
prvej scény obmedzit ju na najpopuldrnejsie
tituly. Prax ukazuje, Ze ani to nefunguje. Salu
nenaplnil ani dirigent svetového mena Juraj
Val¢uha. NavySe, vo Verdiho opere!

Téma, ktora rozcerila hladiny verejného
priestoru je komplexnejsia neZ ¢asopisom
vyhradeny priestor. Postup a vyjadrenia Ma-
teja Drlicku posobili doteraz autokraticky, o
pri prirodzenej autorite riaditela nemusi byt
neprijatelné. Avéak uZ nevlastni sikromnu
firmu. V $tatom zriadovanej instittcii platia
iné pravidla. Ak vélu diskutovat s odbornou
obcou nefingoval, mal si ju pozvat. Nie Zivit
svojimi tézami redaktorov, nezameranych na
danu problematiku.

Resumé: Matej Drlicka ma dosial nepre-
svedcil, Ze je clovekom na spravnom mieste.
Zodpovednost generalneho riaditela je nede-
litelnd a atmosféra v stibore chmtrna. Len
ministerka kultury ma kompetenciu posudit,
¢i dany stav ma perspektivu.

Opit je to 0 komunikicii a zle
nastavenych pravidlach

Michaela MOJZISOVA

Je symptomatické, Ze sa prva opernd scéna
dostala do zorného uhla Sirsej verejnosti i po-
litikov zase az vtedy, ked sa ozvali protestujuci
spevdci, tentoraz sa ozyvajuci proti svojmu pre-
pustaniu. Pripomeiime, Ze v predchadzajicej
ére Friedricha Haidera a Slavomira Jakubeka to
bolo proti inscendcidm, s ktorych koncepciami
¢i tvorcami sa spevaci nestotoZiovali, pripad-
ne proti tomu, Ze tiZeny part ¢i predstavenie
nedostali oni/ony, ale hostujtci umelci/kyne -
a svoje staznosti adresovali rovno na minis-

terstvo kultury (mmch., to isté, na ktoré sa ich
$éfdirigent Haider nevedel dobuchat). A aj ked
to posobi tak, Ze zasiahnuti spevaci nebojuju za
podobu instittcie ako takej, ale problém vnima-
ju iba z uzuckej perspektivy svojich ukoncenych
angazmanov, nebyt ich, sotva by si Opera SND
vydobyla taki pozornost. Zial, v podobnej situ-
acii ako operni sélisti sa v uplynulych tyzdnoch
a mesiacoch ocitli desattisice ludi. Pricom
nemam na mysli len obete kovidovej a postko-
vidovej krizy, ale napriklad i stovky prepuste-
nych ¢i prave preptstanych vysokoskolskych
pedagogov. Aj z nich prisli viaceri o miesta

nie v dosledku nepostacujtcich schopnosti ¢i
dosiahnutych vysledkov, ale pre nedostatok
financii alebo neempaticky nastavené pravidla
akreditacie.

Avsak potrebu rekonstrukcie suboru si uve-
domovali uz predchadzajuci operni $éfovia.
Ked som urobila resers z rozhovorov, ktoré
som s nimi v minulosti viedla, k tejto otazke
sa jednoznacne vyjadrili aj ti, ktori dlhodobo
fungovali vnutri systému, Peter Mikula$

a Pavol Smolik. Podla Mikulasa bol stibor

v I. jeho ndstupu (2006) , mnohopocetny, rovnako
v solistickom ansdmbli, ako v ostatnych zloZkdch.
ZniZovanie stavov je Sialene bolavd téma, ale
museli fiou prejst mnohé postsocialistické divadld,
napriklad v Nemecku. Ekonomicky tlak je obrovsky,
a tak - hoci nie s tvrdou hlavou, ale s Co najvicsou
citlivostou - bude treba tiito tému otvorit (...)."
Pavol Smolik bol v r.2009 eSte striktnejsi:
»Revizia je nutnd. Na jednej strane mdme v siibo-
re, pripadne medzi stalymi hostami par umelcov
skutocne eurdpskeho formdtu. Na druhej strane
dlho chyba systematickd analyza skutocnej kvality
celého ansdmblu. Pomocnym kritériom je pre miia
otdzka: keby som dnes staval sélisticky siibor ,na
zelenej liike*, koho z jeho terajsich clenov a stdlych
hosti by som oslovil? Rozhodne sa to nekryje vo
vSetkych mendch.” Uvedomujuc si, ze prepusta-
nie je vzdy bolestnou zalezitostou, v odpove-
di pokracoval: , Hoci to moZe zniet nerealisticky,
velmi mi zdleZi na tom, aby sme si napriek rozcho-
du dokdzali podat ruky a v budiicnosti sa na ulici
pozdravit. Kazdopddne, kazdy dostane moznost ob-
hdjit si svoju poziciu. Ak sa mu to nepodari, zdleZi
od mentality, sidnosti a sebakritickosti, ako dokdZe
rozhodnutie o rozviazani pomeru prijat. Viem, Ze
otdzka socidlneho aspektu dosluhujiicich umelcov
je velmi citlivd. Treba sa vSak na problém pozriet aj
z opacnej strany: Ci je férové platif gazu tomu, kto
madlo a zle spieva, a Ziadny inscendtor ho nechce
obsadit. Ci je férové rozleptdvat mordlku v sibore
tym, Ze niekto poddva velmi zlé vykony, a napriek
tomu ostdva v divadle. Aké md potom vedenie
prdvo vytkniit inému slabsi vykon? A napokon, ako
k tomu pride divdk?*

Napriek tymto tazko spochybnitelnym slo-
vam sa ani v kratkej ére Petra Mikulasa, ani

v kratkej ére Pavla Smolika Ziadne velké pre-
pustanie nekonalo - tejto ,Spinavej roboty*
sa chytil az sucasny tim na Cele s generdlnym
riaditelom Matejom Drli¢kom. Toto vedenie
nie je viazané resentimentmi, k siboru ho
neviazu (takmer) ziadne osobné vazby. Ale
ako sa zd4, ani doslednejsia rekognoskacia
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schopnosti spevdckeho ansdmblu. Inak by sa
asi vjednom vreci s tymi, ¢o na prvd scénu

(s odpustenim) nepatria, neocitli kvalitné hla-
sy, niektoré dokonca v zenite sil. Ale najm,
opdt raz zlyhava komunikacia. Smerom dov-
nutra (vid staznosti spevdkov na nevyhodnost
externych zmlav, navySe pri neexistujucom
hracom plane) i navonok (vid napr. dlho od-
kladané a napokon ni¢ nehovoriace interview
s Luborom Cukrom publikované v aprilovom
¢isle Hudobného Zivota). Samozrejme, prepus-
tanie spevakov vnimam ako bolavy, no pre
dalsie fungovanie divadla nie najpal¢ivejsi
problém. Vzniknuta situdcia je prejavom
globélnej nepripravenosti vedenia kvalifi-
kovane profilovat podobu Opery SND. Tato
vycitka ale vd¢Smi nez k Matejovi Drlickovi ¢i
Luborovi Cukrovi smeruje k zle nastavanému
systému, ktory uz vySe stvrt storo¢ia hddze
vzdy nového a nového riaditela do vody bez
toho, aby mu dal ¢as zmerat jej teplotu, hibku,
charakter podloZia... Princip designovanych
riaditelov, v zahrani¢i overeny desatro¢iami
praxe, u nas asi nema Sancu. To by totiZ muse-
la byt tato vec vnimana odborne a umelecky,
nie politicky. Ak by to tak bolo, Matej Drlicka
by na otdzku, preco uskuto¢iiované zmeny ne-
avizoval uZ v koncepcii, s ktorou sa uchadzal
o mandat, nemohol odpovedat (parafrazu-
jem), Ze na konkurz isiel ako ¢lovek zvonku,
zatial Co teraz uz kond z pozicie ¢loveka, ktory
pozna situdciu zvnutra.

Netajim sa tym, Ze v ramci ponovembrovej
histérie Opery SND povaZzujem za najlepsie
tie roky, ked stél na Cele suboru Maridn Chu-
dovsky (2002-2006) a Friedrich Haider v time
so Slavomirom Jakubekom (2012-2018). Boli

to Casy ambiciéznej dramaturgie, snahy na-
skocit na eurdpske inscenacné aj divadelno-
-prevadzkové trendy (hostujtice timy, kopro-
dukcie) a tiez schopnosti balansovat medzi
vyuzitelnostou domdceho stiboru a zatraktiv-
nenim prevadzky hostujicimi spevakmi (hoci
¢ast internych spevakov to uz vtedy videla
inak). No zdrovei to boli ¢asy, ked sa najprv
pliZivo a nebadane, potom ¢oraz strmsie a zre-
telnejsie roztvarali noznice medzi finanénymi
potrebami divadla a schopnostou (¢i ocho-
tou?) $tatu ich saturovat. A tak dnes historicka
budova SND, ktorej technické zazemie malo
byt obnovované priebezne, zavreta ¢aka na to,
kedy (a ¢i) sa do nej vratia divéci.

Zdd sa, ze Matej Drlicka dokaze byt vo vy-
jednavani so zriadovatelom asertivnejsi nez
jeho predchodcovia - a to je v tejto chvili asi
jedina dobra sprava. O dramaturgickej vizii

¢i predstave o smerovani opery sa zatial (?)
nedd hovorit, skor vnimame bezprecedentné
zniZenie po¢tu predstaveni, pricom kolénka
Sezoéna 2022/2023 na webe divadla ziva prazd-
notou. Jeden z argumentov o nemoznosti hrat
viacej, ktory sa tyka podvyzivenej techniky,
neobstoji - vedenie samo prepustilo velka
cast technického persondlu z historickej bu-
dovy, namiesto toho, aby ho vyuZilo v novej
budove. Dévodné je aj podozrenie smerom

k (ne)zvladaniu zakladnych pravidiel diva-
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—> delnej prevadzky a skiskového procesu - vid

Cikkerovo Vzkriesenie, ktorého zruSenie sa
zhodilo na zdravotnt indispoziciu spevacky.
No Slovensko je prili5 malé na to, aby za mury
divadla neprenikli Sumy o tom, Ze zasadnejsi
problém predstavoval tvar, ktory nebolo moz-
né prezentovat.

V reakcidch dotknutych ¢lenov suboru sa
opakovane ozyva argument, Ze od iného ve-
denia by rozhodnutie o ukonéeni ¢i zmene
statusu svojho pdsobenia prijali lepSie nez od
timu Matej Drlicka-Lubor Cukr. Je pravda,
ze po velmi dlhom Case ide o prvé vedenie,
ktoré nema k SND Zziadny vztah - nepozna
ho, neviaZe ho k nemu podobny druh lojality
ako jeho predchodcov, ktori v tomto divadle
a s nim ,vyrastali“ od detskych ¢i Student-
skych €ias, s instittciou sa zoznamuje sku-
tocne az za pochodu. A je viac neZ zrejmé, ze
si doposial nevydobylo moralny ani odborny
mandat k tomu, aby robilo zdsadné kroky
tykajuce sa rekonstrukcie ansamblu ¢i pre-
vadzkového systému, aj ked ich potrebnost je
zZjavna.

Chcela by som verit tomu, Ze po opadnuti
emocii pride cas aj na otazky, ktoré su pre
buducu existenciu Opery SND podstatné —

a tiez, Ze na ich rieSenie ostane nielen ener-
gia, ale aj schopnost verejnosti ich vnimat.
Aby jediné, v com toto vedenie nadviaze

na (davnejsiu i menej ddvnu) histériu SND,
nebolo to, Ze si opit raz zldme vizy na jeho
opernom subore.

Pre koho, pre ¢o2
Vladimir BLAHO

Vedenie Opery SND md pravdu, Ze systém,
ktory chce do divadla implantovat, funguje

v mnohych svetovych divadlach. Rovnako
plati, Ze pri prevadzke jednej budovy sa neda
odohrat tolko predstaveni ako v dvoch budo-
vach. Musime si teda na to zvyknut tak, ako
sme si zvykli na euro, nakupovanie v super-
marketoch ¢i na nezamestnanost a korupciu?
Plati aj to, Ze Opera SND na rozdiel od subo-
rov v Banskej Bystrici a KoSiciach sa uZz roky
marne pokusa prekonat finanénd, umeleckd,
persondlnu i navstevnicku krizu. Novy model
prevadzky by mal byt otvoreny inovacidm, ale
zaroveil by mal reSpektovat aj nase tradicie

a Specifické slovenské pomery. Skiisme sa

na navrhované zmeny pozriet bez médneho
¢ierno-bieleho videnia.

Zaujem kulturnej verejnosti vyvolal predo-
vSetkym zdmer zredukovat o viac nez o po-
lovicu stubor opernych sélistov. (Napriklad
lokalne operné divadlo v Karlsruhe bude mat
oproti SND dvojndsobny pocet soélistov) Vede-
nie divadla si od tohto kroku slubuje usetre-
nie finanénych prostriedkov a zvy3enie atrak-
tivity umeleckého profilu divadla. Sposob,
akym k problému pristupilo, vdak pripomina
v neddvnej minulosti zname pokusy prepus-
tat na letné prazdniny ucitelov zo $kol, alebo
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snahu zamestnavatelov nahradzat skiisenych
starsich zamestnancov neskusenymi mladik-
mi. Peniaze hybu svetom. Slubované angazo-
vanie prepustenych umelcov systémom dohod
na konkrétne vykony ma hacik v tom, ze
spevak nema zarucené, ¢i sa v sezone dostane
na javisko patkrat do mesiaca ¢i niekolkokrat
do roka. Je to, ako ked dnes politik slubuje, Ze
sa nezvy$ia ceny pohonnych hmoét. Sluby sa
slubujt... Ak ndm sta¢i v SND 13 sélistov, naco
potom Skolime stovky mladych spevakov? Pre
Nemecko ¢i pre ZUS?

Opera SND planuje v novej sezone uviest

80 opernych a 8o baletnych predstaveni, ¢o
znamena, Ze sala opery (bez dvoch letnych
mesiacov) zostane eSte cca 140 dni bez pre-
vadzky. Nechcel by som vyvoldvat revnivost
medzi opernym a baletnym suborom, ale pre
balet tento pocet redukciu predstaveni ne-
predstavuje, zatialCo pre operu radikalne ano.
(V sezéne 2015/16 opera planovala 138 a balet
80 predstaveni) ZniZeny pocet opernych
predstaveni sa zaiste da zvladnut aj s niz$im
poctom solistov, no (odhliadnuc od socidlnej
stranky veci) v sicasnej situdcii, ked si ludia
kvoli pandémii odvykli navstevovat kultirne
podujatia, to moze mat negativny dopad na
néavitevnost divadla. Cim menej predstaveni
ponukneme, tym menej navstevnikov bude
mat moznost sa na nich zacastnit.

V roku najvacsej navstevnickej krizy 1968

(pri ovela men$om pocte pontikanych seda-
diel, nez ma predimenzovana nova budova)
navstivilo Operu SND 70 tisic divakov. V po-
lovici druhého decénia nasho storocia (pri
naraste populdcie mesta) pocty navstevnikov
opery klesli na 66 tisic. V poslednych diloch
som videl Styri predstavenia, z ktorych ani
jedno nebolo dostato¢ne navstivené napriek
atraktivnemu dirigentovi (v dvoch z nich)

a navstevnosti pomdhali cudzinci a Skolsky
zajazd. Ak odhadneme, Ze velka sala bude

v nasledujucej sezéne obsadend na 72 percent
(¢o je priblizne rovnaka vyuzitelnost kapacity
ako v roku 2015), operné predstavenia v nej by
navstivilo len 51 tisic ndvstevnikov. Zaruku
zvySenia zaujmu o navstevy opery nevidim
ani v prizyvani zahrani¢nych hosti, ktorych
pritomnost potesi a pritiahne do divadla tych
asi 30 percent aktivnych fanusikov opery,

no zrejme nie vacsinového bezného divéka,
ktory sa rozhoduje podla titulu opery a ktory
vacsinou nedokaze rozlisit pripadnt zvysent
kvalitu interpretdcie. Slovensko sa vo vztahu
k prestiZi a spolo¢enskému uznaniu operného
umenia pomaly blizi k ,Ciernej diere“ Eurdpy,
takze ho nemozno porovndvat s krajinami,

v ktorych vzdelanejsie vrstvy uz dlhodobo

a tradi¢ne vnimaju operu ako preferované
kulturne vyzitie a v ktorych Stat povazuje
operu a opernych umelcov za vykladnu skrinu
svojej kultury. U nds to neplati ani o jednej
ponovembrovej politickej garniture. Uz byvalé
vedenie opery sa snaZzilo na mladého divaka
posobit vychovne. Preto pokladdm za zasluz-
né, ze marketing opery chce teraz nadviazat
spolupracu s ucitelmi, ¢o na rozdiel od minu-

1ého okédzalého, finan¢ne premrsteného a po-
myleného Drlickovho projektu so Skolskou
mlédeZou (Sitnianski rytieri) moZe ¢asom pri-
niest nejaky efekt. Na jeho podporu by bolo
vhodné uplatnenie pozitivnej diskrimindcie
vazneho umenia na tkor priemyslu zabavy

s celospolocenskym dosahom.

Problémom je aj pocet premiér. Za 100 rokov
existencie SND (ak nepocitame roky pandé-
mie) pripravila opera menej ako 4 inscendcie
len v tyroch ¢i piatich sezonach. Ak prendsa-
nie inscendcie z historickej budovy do novej
predstavuje technicky problém, potom by
bolo schodnym riesenim bud ich koncertné
uvedenie, alebo navySenie pottu premiér

o jedno ¢i dve repertoarové ¢isla. Tri planova-
né premiéry buducej sezony ndm umoznuju
zmienit sa aj o dramaturgii, ktord v SND
nebola nikdy prili$ inven¢na. Carmen ma byt
néhradou za divacky trhak z historickej budo-
vy (Nabucco), Donizettiho vdzna opera je zasa
nasmerovana na iné, vyspelejSie publikum

a Svédtopluk md potvrdit, ze SND je ndrodnou
operou. Nevedno, preco dramaturgia rezigno-
vala na rozStudované Cikkerovo Vzkriesenie,
ktoré v poslednej chvili odpadlo kvoli pandé-
mii. Restov v dramaturgii opery je tolko (rany
Verdi, Rossini, Massenet, Strauss, Britten,
Janacek atd.), Ze pri pocte troch premiér v se-
zéne ich dokdZeme vymazat len za dlhé roky.
Uz predchadzajuice vedenie opery nahradzalo
operné predstavenia koncertmi. Principidlne
by koncerty mali byt pridanou hodnotou

k premiéram a reprizam a ako povedal di-
rigent Robert Jindra: Ak koncert v opere, tak
vokdlny.“ Dobrym prikladom bol zaujimavy
koncert Carovnych noci v opere (20.5.), bohuzial,
aj ten slabo navstiveny.

V avizovanom semiblokovom systéme sa isto
uplatnia hostujtci umelci. Nebolo to inak ani
vo vzdialenejSej (Dvordkova) ¢i neddvnej mi-
nulosti (Baggio, Kim, Lasz16). Kazdy pripad
treba vSak posudzovat individudlne. Velké
hviezdy zatial koncertne zabezpecovala agen-
tara Kapos, takze ocakavat mdzeme spevakov
druhej kategdrie. Mozu byt vyborni aj prie-
merni. V poslednej Traviate neznadmy Spaniel
De Vicente zatienil doméce hviezdy, no naco
volat do Rusalky hosta, ak sme na premiére
mali tri rovnocenné a kvalitné predstavi-
telky titulnej ilohy. (Osobne sa mi najviac
pacila Katarina Juhdsovd, ktord ma teraz
opustit stibor). Tak ako nemozno akceptovat
apriérne negativny vztah niektorych solistov
SND k prizyvaniu hosti, tak nemozno ani
doverovat neddvnemu, oficidlne nezverej-
nenému prieskumu medzi divakmi, ktori si
vraj hosti zelajui. Nedoveru k metodike tohto
prieskumu vzbudzuje sktisenost z minulych
prieskumov (napr. Jin Babjak ako najoblu-
benejsi sélista). Ten, ¢o opere rozumie, si
prirodzene ziada konfrontaciu, no va¢sina
divékov tlieska skor podla mena, osobnych
sympatii nez podla kvality. Bude chciet opera
vyhoviet tym aj onym? Na to potrebuje $irsi
repertodr a viac penazi. No dd sa zdroven Set-
rit aj skvalitniovat? X
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~Zmena sa neudeje za mesiac,
ani za sezonu. Bude to dlha

a harocna cesta..."
Matej Drlicka, generalny riaditel SND

Vas povodny model dvojvedenia Opery
SND sa ukon¢il odchodom Dalibora Jenisa
z pozicie umeleckého riaditela. Ste spokoj-
ny s fiiziou pévodne dvoch riaditel'skych
miest do osoby Lubora Cukra, a je to defini-
tivne rieSenie?
Princip tzv. dvojzlozkového vedenia je vo
svete dobre zndmy a overeny systém riadenia.
Viditelny byva zvycajne umelecky riaditel. Vy-
konny riaditel funguje v izadi a riadi vSetky
vnuatorné procesy. Fungovanie tohto modelu
je zavislé od symbidzy a vzajomného reSpektu
tychto dvoch osobnosti. V pripade Dalibora
Jenisa a Lubora Cukra k tejto symbidze ne-
doslo. Lubor Cukr ma moju plnu doveru pri
nastavovani novych pravidiel fungovania
umeleckej a technickej prevddzky. Opera SND
prechadza nevyhnutnou a davno potrebnou
reformou. Od novej sezény bude mat Opera
SND nového $éfdirigenta a Lubor Cukr sil-
ného partnera, ktorym je americky dirigent
Kevin Rhodes.

M. Drlicka (foto: J. Gulyas)

PovaZujete model trojsitborového di-
vadla s jednym generalnym riaditelom za
stale aktualny, dostatocne pruzny a ume-
lecky i ekonomicky efektivny? Prominent-
né zahraniéné operné divadla (Mnichov,
Viedeii, Milano, Pariz, Berlin) si dnes uz
budujii svoj imidZ a znacku (branding) ako
samostatné a nezavislé scény, v ktorych
Cele stoji intendant zodpovedajici sa jedine
zriad'ovatelovi divadla. Napr. funkcia riadi-
tela Opery v Stuttgarte, ktora je sicastou
posledného velkého trojsiiborového divad-
la (Statne divadlo Stuttgart) v Nemecku, je
uz niekolko desatroci postom s vyznamnou
dramaturgickou profilaciou intendanta,
ktora vyplyva zo Specifickych potrieb fun-
govania hudobno-dramatickej scény. Ako
vnimate funkciu generalneho riaditela
SND? Ako manaZéra umeleckej prevadzky
jednotlivych siiborov alebo ako intendanta
vyznamne ovplyviiujiceho umelecké sme-
rovanie a dramaturgické narativy jednotli-
vych siborov?

Ja som uspel vo vyberovom konani ako gene-
ralny riaditel trojstiborového divadla a mojou
tlohou je riadit divadlo podla aktudlnych

a platnych pravidiel. Hypotézy o alternativ-
nom fungovani nateraz nebudem komento-
vat. Ako Statutar SND zodpovedam za chod
Slovenského narodného divadla, vSetkych
jeho suborov a usekov vratane kvality jeho
umeleckej tvorby. Umelecké a dramaturgické
smerovanie maju v gescii riaditelia suborov,
ktoré mi vSak kolegovia predstavuju a ve-
dieme o nich konstruktivny dial6g. Okrem
beznych prevadzkovych a umeleckych roz-
hodnuti sa venujem pripravnym pracam
spojenym s rekonstrukciou historickej budovy
a Umelecko-dekoracnych dielni, desiatkam
investi¢nych projektov, persondlnym otéz-
kam, zdedenym stidnym sporom, rokovaniam
s partnermi, s odborovymi organizaciami, pri-
prave rozpoctu na budtce sezény, analyzam
vysledkov jednotlivych organiza¢nych zloZiek.
Zodpovedam za technicky stav Styroch budov
s celkovou rozlohou 78000 Stvorcovych metrov
a za viac ako 830 zamestnancov. V pripade,

ze sa rozhodnem na pozicii zotrvat do konca
mojho mandatu, spolu s kolegami pripravime
pre nasho zriadovatela alternativny navrh
fungovania SND, ktory by mohol vyriesit
niektoré systémové chyby, s ktorymi sa denne
stretdvame.

V poslednych tyZdiioch bolo zru$enych
viac nez 10 miest solistov Opery SND - me-
dzi nimi s spevaci v roznom veku, v roznej
miere nasadzovani do hlavnych ¢i vedlaj-
umeleckeé osobnosti, ktoré nielenZe lispes-
ne ucinkovali na javisku Opery SND, ale aj
uspesne exportovali slovenski operni kul-
taru do zahranicia, ako Adriana Kohitkova,
Ludovit Ludha ¢i Lubica Vargicova. Podla
akych kritérii si vyberani sélisti, s ktorymi
sa ukoncuje zamestnanecky pomer?
Celkovo sme v opere zrusili 13 pozicii v solis-
tickom stibore Opery SND. Aktudlne mdme
13 aktivnych sélistov. Sopranistky: Evu Hor-
nyakovt, Katarinu Flérovt, Marianu Sajko,
Andreu Vizvari a Jolanu FogaSovu, mezzo-
sopranistky: Moniku Fabianovu, Denisu Ha-
marovuy, Teréziu KruZzliakovd, tenoristov: To-
mésa Juh4sa, Ondreja Salinga, barytonistov:
Daniela Capkovi¢a a Pavla Remenéra a basis-
tu Jozefa Benciho. Adriana Kohutkova je aj
nadalej su¢astou Opery SND a venuje sa hla-
sovej priprave spevackeho zboru Opery SND.
Opera SND potrebuje 5tihly, kvalitny a efek-
tivne vyuzitelny domdci subor, ku ktorému sa
budu pripajat externi sélisti podla potreby.
Tak ako je to vo svete. Kritériom vyberu sdlis-
tov je ich vyuziteInost pre SND. Mnohi sdlisti
mali v poslednych, predkovidovych sezénach
od 10 do 35 predstaveni rocne. To je problém,
ktory nemdzeme ignorovat najmd s ohladom
na nas rozpocet. Vacsina svetovych opernych
divadiel nemd Ziaden domdci sélisticky stubor.
V Taliansku nendjdete ani jeden operny dom
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s domécimi sélistami a to sa rozpravame

o krajine, v ktorej opera vznikla a v ktorej sa
tento zaner teSi mimoriadnej divackej atrak-
tivite. Niektoré velké nemecké opernd divadla
maju interny solisticky stbor, ale jeho zloZe-
nie sa meni podla potrieb divadla, nie potrieb
spevakov. DoleZzitym prvkom z umeleckych,
ale aj prevadzkovych dévodov je prechod

na blokové hranie. Vdaka nemu dokdzeme
mat viac hracich dni na ukor dni, v ktorych
prebieha montaZ a demontaz scénickych de-
koracii a stibor sa moze lepsie koncentrovat
na svoj umelecky vykon. Repertodrové operné
divadlo s velkym solistickym suborom, ktory
nie je mozne imerne vytazit, je v si¢asnosti
velmi zriedkavy sposob fungovania. Operny
Zaner je teritoriom narocného divaka. Ten sa
pomaly nielen u nas, ale celosvetovo straca.
Vo svete na tento fenomén zareagovali prave
zefektivnenim prevadzky do blokov a zvySe-
nim divackej atraktivity pozyvanim vzacnych
hosti. Odborna aj laicka verejnost si tuto sku-
to¢nost uvedomuje aj na Slovensku. Zmena

je nevyhnutnd, hoc pochopitelne, ako kazda
reforma, aj tdto je bolestiva. Zmena sa neude-
je za mesiac, ani za sezénu. Bude to dlha a na-
ro¢nd cesta, na ktorej konci vsak, o tom som
presved¢eny, bude stat navrat divaka, ktory si
tento ndrony a krdsny zaner zasluzi.

V médiach zaznela vasa reakcia, Ze nejde
o ukonéenie spoluprace so solistami, kedZe
im bude poniiknuta externa spolupraca.
Toto vyjadrenie moZe vyznievat trochu
cynicky vodi solistom, z ktorych mnohi pridu
o staly mesacny prijem po viac neZ 20 ro-
koch prace pre SND, ¢asto len kratko pred
dochodkom, a ocitnii sa bez akychkolvek
zaruk spominanej externej spoluprace - po-
kial ide o jej Casovy horizont i frekvenciu.
Nebolo by namieste zakomponovat do
zamyslanej rekoncepcie opernej scény aj
problematiku socialneho zabezpecenia
(vysluhové déchodky po vzore baletnych ta-
necnikov) a spolocenského uznania (podla
vzoru titulu ,komorného spevaka“ v Nemec-
ku a Rakiisku) pre dlhoroénych sélistov?
Kazdy, kto sa rozhodne pre drahu operného
spevaka, si musi byt vedomy, Ze kariéra mé
svoj koniec a ten prichddza u kazdého umel-
ca individualne. To isté plati pre baletnych
umelcov a mnohych inStrumentalistov, ale
aj Sportovcov a iné profesie. St to narocné
krasne povolania, a ja s vami suhlasim, ze
téma vysluhovych dochodkov je tu absolutne
namieste. Jej adresatom je vSak zakonodarny
zbor, nie generdlny riaditel SND. Budem velmi
rad, ked sa teraj$ia medidlna pozornost upria-
mi na tento problém a prijme zakonodarcov
konat, pripravia tento dlhodobo potrebny
zdkon a uvedu ho do platnosti. Potrebu ti-
tulu emeritného ¢lena SND si uvedomujeme
a pripravili sme preto Statut, ktory definuje
udelenie tohto Cestného uznania. Urcite bude
udeleny aj vyznamnym solistom z Opery SND,
ktori uZ nie st aktivnymi spevakmi.
K socidlnemu rozmeru tejto situdcie by som
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rad upresnil, Ze vSetkym sélistom, s ktorymi
chcela Opera SND zmenit spdsob spoluprace
z interného na externy, bola v prvom rade po-
nuknuté dohoda, nie vypoved. Odstupné (spo-
lu s odvodmi) pre tychto sélistov vychadza

v priemere na 17000 € na osobu a zdrovei

im dohoda umoziiuje v SND dalej hostovat.
Cast solistov ponuku prijala, dnes uz majt
podpisané externé zmluvy a teSia sa na na-
pldnované predstavenia. Druhd cast sélistov
opery sa rozhodla neprijat dohodu a poziadali
nés o ukoncenie spoluprace formou vypovede.
Po niekolkych pokusoch o zmier a dohodu
sme ich navrh akceptovali a pripravili sme
pre nich vypovede. Zamestndvatel je povin-
ny pondknut zamestnancovi, ktorému déva
vypoved, iné volné pracovné miesto - je to
takzvand ponukova povinnost, ktord vyplyva
z ustanovenia § 63 ods. 2 pism. b) Zékonnika
prace. Splnenie ponukovej povinnosti sa po-
sudzuje ku diiu dorucenia vypovede. V ¢ase
dorucovania vypovedi boli volné iba servisné
alebo administrativne pozicie. Zamestnavatel
si musi splnit tuto povinnost aj za predpokla-
du, ze zamestnanec, ktorému dava vypoved,
ma vy$siu kvalifikdciu, ako dand pozicia
vyzaduje. Niektori sélisti tuto skuto¢nost zne-
uzili a obvinili nas z toho, Ze im pontikame
»podradnu‘ pracu. Tento postup vSak kazdé-
mu zamestnavatelovi vyplyva zo zdkonnej
povinnosti.

Ako ste spokojny s vykonom, ktory
Opera SND podala v ¢ase pandémie? Opera
streamovala len koncert operného Stiidia
a hudobny film s piesiiovym repertoarom.
Predstavenia RusalRy, Rigoletta a Traviaty,
ako aj koncert pri prileZitosti 70. narode-
nin Petra Dvorského boli zaznamenané, no
doposial neodvysielané. Je to dost? Online
koncerty v hojnej miere realizovala Sloven-
ska filharmonia, pridali sa i mimobratislav-
ské orchestre ako 3fK &i SKO...

Nemaéte spravne informdcie. Odvysielané boli
aj La Traviata a Peter Dvorsky 70 a premiéra ope-
ry operného Studia Anna Frankovd. O vysielani
Rigoletta a Rusalky rokujeme s programovym
oddelenim RTVS. Vy¢itat neexistujuci digital-
ny archiv tvorby su¢asnému vedeniu, ktoré
prevzalo SND v ¢ase pandémie a na hranici
bankrotu, je nemiestne. Cinohra disponuje
mnozstvom kvalitnych zdznamov, ktoré

v stibore dlhodobo vytvarali aj v predpande-
mickych ¢asoch. Rovnako je potrebné vziat do
uvahy, Ze bolo prakticky nemozné v ¢ase pan-
démie zabezpecit, aby niekolkostoc¢lenny an-
sambel, ktory v opere (alebo balete) u¢inkuje,
bol bez ochorenia na celé obdobie potrebnych
skugok a predstavenia. Statisticky je ¢inoher-
né predstavenie, v ktorom tcinkuje maximal-
ne 25 hercov, ovela jednoduchsie uviest bez
rizika zruSenia kvoli ndkaze v stbore, ktora
bola v ¢ase pandémie na dennom poriadku.

Nedali sa pre komorné koncerty - ¢i uz
online, alebo neskor aj s publikom - vyuZi-
vat atraktivne a akusticky kvalitné priestory

historickej budovy, aj bez javiskovej mecha-
niky, ktora v siicasnosti nie je plne funkéna?
Budova je sice zatvorena, no konajii sa tu
komeréné externé podujatia. V tejto siivis-
losti sa poniika otazka, ¢i tu nemohlo byt
planované aj medzi¢asom zrusené koncert-
né uvedenie Cikkerovho Vzkriesenia...
Historicka budova SND je definitivne uzavre-
td. Nasim domovom je teraz na niekolko rokov
nova budova na Pribinovej a vSetky nade akti-
vity, okrem predstaveni, ktoré odohrame ako
hostia festivalov, sa budu diat v novej budove.
Koncertné uvedenie Cikkerovho Vzkriesenia
bolo zrusené pre nahle ochorenie jednej

z hlavnych postav. Aktudlne hladame néhrad-
ny termin a o historickej budove pre ziadne

z naSich predstaveni z mnohokrat uvedenych
dovodov neuvazujeme.

Do povedomia verejnosti ste sa dostali
najma ako riaditel Spickového festivalu
Viva Musica!, ktory sa preslavil aj kvalitnou
a originalnou komunikaciou s verejnos-
tou. Ako ste zatial spokojny s propagaciou
a marketingovou stratégiou SND? Nedavne
predstavenia - Don Giovanni Ci Sedliacka
Cest/Komedianti - nemali kratko pred
predstavenim predanych podla informacie
z portalu navstevnik.sk ani tretinu vstupe-
niek, a to napriek viacerym hostujicim sé-
listom, ktori by mali zvySovat atraktivnost
produkcii. Zasko€ilo nas napriklad, Ze po
otvoreni webu SND nie sii dostupné Ziadne
informacie o generalnom riaditelovi SND
ani o riaditelovi Opery SND. Pri pohlade na
webové stranky zahrani¢nych scén vidime
zrejmy ciel vytvarat vyreény, divacky atrak-
tivny a funkény emblém znacky divadla
v digitalnom priestore, o sa 0 webe SND
zatial neda povedat...

S persondalnym obsadenim oddelenia komu-
nikacie a marketingu som velmi spokojny.
Otézka predajnosti Opery SND nema priamu
koreldciu s pracou tohto oddelenia. Ti isti
ludia totiz zastre$uju aj propagaciu ¢inohry

a baletu. Tie maju aktudlne velmi vysokd néav-
Stevnost a ¢asto st uplne vypredané. Problém
je teda inde. Je v atraktivnosti Opery SND.
Otdzku priebezne klesajucej navstevnosti

v Opere SND som uZ spominal vy3sie. NaSou
tlohou je tento trend zvratit. Oc¢akavat, Ze sa
to stane mesiac po zruseni kovidovych opat-
reni, je velmi nemozné.

Potrebu nového webového sidla si uvedomu-
jeme. Vzhladom na finanénd ndro¢nost obsta-
rania nového webu sme zatial prioritizovali
iné investi¢né projekty suvisiace s prevadz-
kou divadla. Priprave na novy web sa vSak
niekolko mesiacov venujeme a pripravujeme
zadanie pre verejné obstaravanie. Prvou
velkou zmenou bude prechod na vlastny sys-
tém predaja vstupeniek, ktory by sme chceli
spustit eSte pred novou sezénou a od ktorého
ocakdvame vyraznu pozitivnu zmenu smerom

k navstevnikovi. X
Pripravili Andrea SERECINOVA
a Robert BAYER
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V. Lovranova (foto: archiv) o P. Zagar (foto: R. Baranovic)

NA CHATE:

Peter Zagar a Veronika Lovranova
.Takto to mohlo zniet, ked to Chopin komponoval..."

Za akym zaZitkom kra¢ame dnes2 Co o¢akavame2 A mame vébec pravo ,,o¢aka-
vat"2 Sme este ochotni nechat sa prekvapit?

Klavirista Ivo Pogoreli¢ od svojho vstupu ha scénu rozhodne nenechava publikum
ani odbornt verejnost lahostajnymi. Ked ako 22-ro¢ny nepostupil do finale Cho-
pinovej sttaze, Cast poroty, vratane Marty Argerichovej, z nej na protest odisla.

Po niekolkoro¢nej odmlke na prelome tisicroci je kontroverzny umelec opat na poé-
diach. Opat sprevadzany oddanym publikom a opat nastolujtici témy profesiona-
lom. Na jeho neddvnom koncerte vo viedenskom Konzerthause sa stretli skladatel

a klaviristka.

Peter Zagar: Pocula si Pogoreli¢a nazivo
v minulosti? Ja som ho teraz pocul naZivo
prvykrat...

Veronika Lovranova: Hm, predstavujem si,
aké to muselo byt, takto na prvykrat. Asi mier-
ny $ok... Alebo sa mylim? Po¢ula som ho vela-
krat, viac nez dvandstkrat. Prvykrat vo Viedni
pocas mojich Studii na Hochschule pred dvad-
siatimi piatimi rokmi. Naozaj ddvno!

PZ: Ano, bol to mierny 30k, ale bol som na to
sCasti pripraveny. Hovorim scasti, lebo realita
prekonala o¢akavania, v dobrom i zlom.

VL: To verim. Skus, prosim, trocha blizsie
a osobnejsie. Potom poviem ja.

PZ: Potesil som sa chopinovskej dramatur-
gii, vytvorila akysi jasne vymedzeny hraci
priestor.

VL: Ano, to bolo fajn. Cisty Chopin... Monoau-
torské koncepty stéle nie su beznou realitou
koncertnych dramaturgii.

PZ: Prisla prva skladba, Polonéza-fantdzia

As dur, a pocas nej som neustdle mal pocit,

Ze Pogoreli¢ s nie¢im zapasi. MoZno s kla-
virom, mozno so svojou volou hrat alebo jej
nedostatkom? Sondta h mol uz priniesla aj
uzasné pasaze, v ktorych vynikla klaviristova

28

suverenita. Najmé v pomalej ¢asti zaznelo
jeho krdsne pianissimo. V skratke poviem, Ze
moj obdiv k jeho schopnosti uchopit okamih
a Carovat sa striedal az do konca koncertu

s pocitom, Ze nie¢o nefunguje.

VL: Hm... 4no... hlavne spitne to chapem
naozaj ako mozno nechut. Ja som si vsak mi-
moriadne (ale bola som v menSine spomedzi
Tudi, s ktorymi som hovorila) vychutnavala
roztiahnuty Cas a priestor na vSetko vnimanie.
Ako cez ¢asovu lupu. Jeho moznt nechut by
som vnimala SirSie: ma pred sebou celd $ntiru
koncertov a vo Viedni zaZil vSelito, nezriedka
neporozumenie. Mozno nemal chut ukazo-
vat vnutro a prisposobovat sa (komukolvek).
Polonéza-fantdzia bola pre mila nddhernad az
(alebo len) do ¢asu, ked malo (¢i mohlo?) prist
konecne k erupcii. A neprislo. Drzal a udrzal
vSetko tlmené. Bola to $koda, vyvolavalo to
priam fyzicka nepohodu. Ale pianissima boli
prekrasne. Cely vecer ma prenasledovalo jedno
slovo a pocit (a atmosféra intimity s timenym
svetlom v obrovskej séle, ktord takto posobila
ako utulna izba, kde sa mnohi spolo¢ne ponad-
raju do ticha a krasy, aj kontroverznosti, aj bo-
lesti a zlozZitosti umeleckého sebaodhalovania,
to len umocnovala) - SFUMATO. Dokonalé,
nadherné zvukové sfumato...

PZ: Dobré prirovnanie, paradne to predviedol
aj v Uspdvanke.

VL: Absolttne!

PZ: Co povies na to, Ze hral z nét? Je to uitho
bezné?

VL: No vies$... je to istd konvencia, z ktorej sa
stalo Zelezné kritérium. Ale preco? Drviva
vacsina hudobnikov hrédva z not, hoci hraja
len jeden hlas. A klavirista musi mat vzdy
nezlyhavajicu pamét? Skoda pokazit umenie
pamétovym zavahanim. Posledné roky tak
hrava, zrejme sa citi komfortnejsie... Ur¢ite
vSetko vie spamati.

PZ: O tom nepochybujem, Ze to vie. Vzdy ma
prekvapovalo, Ze aj velikdni hraju z not, predsta-
vujem si, Ze velikdni su aj preto velikdnmi, lebo
maju tt hudbu vrytua hlboko pod kozu a na javis-
ku existuju len oni a hudba, noty st tam navyse.

VL: Hlboko pod kozou nemusi znamenat, ze
pamit nezlyhd. Pamét je autonémny fenomén
anema priamu Gmeru k hibke umeleckosti.
Richterovi sa to posledné roky stavalo ¢asto.
A vie$, na ¢o myslim teraz? Ze aj my hodno-
time Pogoreli¢ovu hru podla istych kritérii...
de facto zvonka. Rada by som aj trocha inak,
ale eSte je priskoro. Najsilnej$ie som vnimala
istu absurdnost, kam sa vyvinula koncertna
komercia a zdroven, ako su mnoh{ zavisli od
zvyku a myslienkovych konvencii: TAKTO

sa HRAVA Chopin. Ak si niekto dovoli inak,
v najlepSom pripade je oznaceny za excentri-
ka. Co si mysli o tom ty?

PZ: To, Ze je Pogoreli¢ oznacovany za excen-
trika, nevnimam ako negativne hodnotenie.
Tt jeho nekonven¢nost brali kritici ako novy
svieZi vietor. Na zaciatku jeho kariéry to bolo
skor plus, nie?

VL: No z hladiska komer¢ného efektu urcite,
ale on osobne tym trpel. Povazujem to za vel-
mi povrchni $katulku... nehovori ni¢ o obsa-
hu ani o hodnote ¢i hibke uchopenia diela.

PZ: PraveZe ja sa snazim zabudnut na nejaké
vonkajsie kritéria a hodnotim to, Ze z jeho
hry i8lo teraz akési napdtie nestvisiace s hud-
bou. A to s hranim z not je len detail, ale pre
mila zaujimavy.

VL: ) Urite je zaujimavy a som rada, ze si
to spomenul. A nevadi ti, Ze inf hudobnici
hravaju bezne z n6t? Vnimam v tom zna¢nud
nespravodlivost.

PZ: Solisti (huslisti, violoncelisti), hrajuci
Standardny repertodr, hravaju vdc¢sinou spa-
mati, nie?

VL: Klaviristi ano, prakticky vzdy, ale huslisti
nie vidy (prevaZne len s orchestrom a ¢asto
opakované dielo) a dychdri Gplne zriedkavo.
A byva to vyzdvihované ako extra hodnota!
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PZ: O. k., mozno je to mytus, ktorému som
doteraz veril :) Ako by si tento koncert porov-
nala s 90. rokmi?

VL: Pogoreli¢ vtedy hraval az omracujuco do-
konalo, nesmierne sustredene a maximalis-
ticky. Nebol nikdy spontdnnym improvizato-
rom, ale prenikavo mysliacim tvorcom. Urcite
sa posunul, ¢i skor vyhranil k individudlnej
slobode... Moment, este inak to naformulu-
jem. Je to také kliSé... sloboda je strasné klisé,
Casto nepochopené slovo.

PZ: Niekedy nemame lepSich slov neZ tie, kto-
ré moderna doba zdevalvovala.

VL: Ja som ho zazila v dokonalosti a priam
az istej nepriestrelnosti jeho prezentdcie. Pre
mila vSak nikdy nebol excentrik. Naopak,

v jeho hre bola len prostd, ale absolutna pra-
ca, absolutne ¢isté umenie a dokonalé ovla-
danie svojho vyjadrovacieho nastroja. Nikdy
samoucelna Sou alebo gy¢ namiesto obsahu
(ako sme svedkami dnes u mnohych tdajne
velkych). Cely cirkus okolo neho vytvorili Iu-
dia... Potom som ho zaZila po smrti jeho Zeny.
Bolo to silné a trocha desivé.

PZ: Cirkus nastal uz po Chopinovej stitazi.
Pogoreli¢ v zivotopise tvrdi, Ze to dodnes
nikto nevysvetlil, preco nesmel posttpit do
findle.

VL: Presne tak. Velakrat o tom sam hovoril
ako o otrasnych skusenostiach! A bol este vel-
mi mlady - mal dvadsatdva rokov.

PZ: To len na margo kontroverzie, ktord ho
sprevadza. Ma aj ,,objektivnejsiu” pricinu nez
len jeho hra.

VL: Hm... nuz, niektoré veci sa asi vysvetlit
nedajt... asi nejako podvedome ludi dréz-

dil, tak ako ich drazdi stale. Len mu nikto
nemoze upriet majstrovstvo. Uprimne, ne-
rozumiem tomu. Vnimam ho inak (tak, ako
som povedala). A z blizkeho zdroja viem, ze
Pogoreli¢ vzdy velmi vela pracoval, bezne de-
sat hodin denne (vo Viedni som okrem Skoly
sukromne Studovala u arménskeho klaviristu
Ava Kouyoumdjiana, ktory bol jednym z bliz-
kych Ziakov Pogoreli¢ovej manZzelky, ako na-
priklad aj Pletnev). Pogoreli¢ sim neprestaval
opakovat, Ze atmosféra skandélu je to najhor-
Sie, ¢o moze skutoéného umelca stretnit.

PZ: Vratme sa ku koncertu: ¢o sa ti najviac
pacilo? Ak sa to da povedat...

VL: Sfumato :) V celom rozsahu a obsahu
tohto slova. A Ze navzdory podivnostiam

a extrémom nikdy nepoprel ani neobisiel ob-
sah a hibku. Poviem viak aj to, ¢o ma rusilo.
Povedz vSak, prosim, najprv ty, €o sa tebe
najviac pacilo.

PZ: Tak pacila sa mi Uspdvanka! Pokojnd lava
ruka a ¢arovanie so zvukom v pravej.

VL: Absolttny sthlas :)

PZ: Pacilo sa mi aj to, ako z nejasného tra-
penia sa zrazu zasvietila nddherna paséz,

v ktorej bola aj virtuozita, aj poézia. Bolo

to pocut v Barkarole a Fantdzii f mol. A pod
nejasnym trapenim sa myslim to, Ze ked
mala prist nejakd brilantna pasaz, zdmerne
forsiroval tenorovy register, lava ruku, aby
zahmlil priestor a zakryl perlenie v pravej
ruke. Robil to podla teba zdmerne? Ci si to
tak nevnimala?

VL: Mne sa pécilo hlboké nactuvanie vnuitornej
logike akordov. K tvojej otdzke: podla mria to
robil absolttne zdmerne - urcite ich vie zahrat
brilantne. Tiez ma to rusilo. Priam fyzicky.
Akoby som stéla len na jednej nohe alebo
prestala zrazu pocut na jedno ucho. Prilisné

1. Pogoreli¢ (foto: B. Martinez, Sony Music)

forsirovanie spodnych stredov. Napokon mi
vSak prekaZzalo nieco celkom iné. Ani ¢asova
lupa, ani disproporcie zvuku, a uz vobec nie
udajne subjektivny vyklad Chopina. Ale to, Ze
dve polohy (ichvatné pianissimd a az brutalne
fortissimd a premeny ¢asu) sa stali napokon
(pre miia prilig) predvidatelné. CiZe, ist4 (a ho-
vorim to velmi nerada) maniera. Rada by som
ho v8ak pocula viackrat. Kltcové by bolo zistit,
¢i tento program hra vzdy takto alebo je tvori-
vy podla situdcie, miesta a svojho stavu.

PZ: Pod premenami ¢asu ma$ na mysli svoj-
ské zmeny tempa?

VL: Nielen. Skor celkové roztahovanie ¢asu.
Mne zmeny tempa vo velkych extrémoch
vyhovovali.

PZ: Maniera je dobré slovo, pocas koncertu
sa trochu natiskalo do hlavy aj mne. Nevylu-

ONLINE

¢ujem aj cynickeé vysvetlenie, hoci asi ta teraz
nastvem :)

VL: Haha, myslis? No, daj! :)

PZ: Mozno Pogoreli¢ potrebuje d1hsi ¢as na
to, aby sa skoncentroval a dosiahol svoju
vrcholnu troven, a ten dlhsi ¢as maskoval
forsirovanim, pedélom.

VL: Haha, to ze je cynizmus? Slaby ;)

PZ: Z nudze cnost, inymi slovami. Kedze ho
az tak dobre nepoznam, je to len Spekuldcia
Z mojej strany...

VL: Nenatval si ma ani trochu. Skoda ;), tegi-
la som sa. MoZzno vSak nastvem ja teba, lebo
toto nebola pravda, na neradost zlomyselni-
kom. Mam iné vysvetlenie.

PZ: Som zvedavy.

VL: Ked si my tak hrame) ...
radSej za¢nem menej sarkasticky:
ked hradme sami pre seba a len so
sebou, bez publika, ked pracuje-
me v roznych fazach a tempdch,
pocujeme iné veci a dovolujeme
si iné veci. Pogoreli¢ hré akoby
len esenciu a Strukttru, ktoru
vidi tak, ako architekt vidi mo-
del stavby a vytahuje potom, ¢o
chce, nasvecuje, ¢o chce a mozno
aj zamerne potlaca to, ¢o kazdy
ocakava. Pocula som ho hrat
pred rokmi Liszta a znelo to bez
zvelicenia ako sicasnd hudba

a priam fyzicky sa v skratke vy-
noril model skladby. Hré na p6-
diu tak, akoby hral sam, tak ako
skladbu mysli a deSifruje. A na
mieste sa hrd so zvukom.

PZ: Cize to, ¢o sme poculi, bolo prenikavé
pochopenie Struktury, pri ktorom je vsetko
ostatné vedlajsie?

VL: Tentoraz nie. Skor hranie ako pre seba,
akoby pracoval bez ohladu na po¢uvajucich.

PZ: Tu mi napada eSte jeden dojem, ktory
som mal na viacerych miestach. Takto to
mohlo zniet, ked to Chopin komponoval.
Myslim tym to, Ze niekedy som mal pocit,
ako keby tt hudbu hladal a iSiel za fiou ako
stopovaci pes.

VL: To je vyborné, ano, 4no, 4no! Mne sa viak
pacila aj skratka, ktort ste napisali na face-

booku: ,zacal, akoby sa mu nechcelo®... ,a skoncil,
akoby sa mu nechcelo prestat. Podla miia sa mu
naozaj tak trochu nechcelo. X

Ivo Pogoreli¢, Wiener Konzerthaus, 24.5.2022
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ROZHOVOR
L

~Vekom$aviac koncer
ha pravdivtiesobnu vypoved™

(foto: archiv)

Slovenského gitaristu a skladatela MARIANA BUDOSA, dlhodobo pdsobia-
ceho v Austrdlii, nie je nutné predstavovat v gitarovych kuloaroch. Jeho spo-
lupraca s JAanom Labantom v 90. rokoch (CD Dva svety) pre mnohych z nas
znamenala putavy, ohurujici a mierne ,exoticky” hudobny pocin. Napriek
tomu Marian ostaval po dlhy ¢as zahaleny akymsi riskom tajomstva.

Pripravil Ondrej VESELY

B Jednym z tvojich poslednych vyraznych
skladatel'skych ispechov bola premiéra
tvojej kompozicie Adria’s Confessions v jed-
nej z najikonickejSich koncertnych sal Euro-
py - Palau de la Misica Catalana.

Tento projekt sa zacal eSte v janudri 2016,

ked som precital knihu Jo Confesso (Spove-
dam sa) od katalanskeho spisovatela Jaume
Cabrého, ktord ma zasiahla natolko, Ze som
na jej postavy a deje nevedel prestat mysliet.
Spociatku som chcel napisat symféniu, no

po tom, ako som pocul hrat gitaristu Jacoba
Cordovera u nas v Canberre, rozhodol som
sa, Zze napiSem koncert pre gitaru a orchester,
v ktorom jednotlivé orchestralne nastroje
budu reprezentovat postavy z tejto knihy.

V oktdbri 2018 sme sa s Jaume Cabréom stretli
v Barcelone, kde mi dal suhlas jeho dielo
zhudobnit. Nazval som to ,book-concerto".
Svetova premiéra sa mala uskuto¢nit v aprili
2020 s Orquestra del Reial Cercle Artistic de
Barcelona, kovid to v3ak na ¢as pozastavil.
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Koncert sa nakoniec uskutocnil o rok neskér,
ale kvoli pandémii som nemohol na premiéru
do Barcelony prist. Potesili ma vsak ovécie
na konci skladby, ktoré som pocul v online
prenose. Jaume Cabré ma po premiére dojal
listom, v ktorom mi spritomnil, ako vnimal
premiéru, aj ono krasne niekolkosekundové
ticho po dozneni posledného taktu. Skladba
bola nakoniec nominovanda na Australian Art
Music Award, ¢o je v Australii najvacSia cena
pre klasicku hudbu.

B Book-concerto... Ide vyluéne o inspira-
ciu alebo niektoré charakteristiky - formu,
techniky, Styl, estetiku -, inkarnujes z texto-
vej predlohy priamo do hudby?
Book-concerto je moja novd literdrno-
-hudobnd forma. Jednoducho povedané, ide

o ,preklad” knihy Jo Confesso do hudby. VSetky
osoby a deje tejto unikatnej, multidimenzio-
nalnej a hibavej knihy st verne ,zobrazené*

v partiture. Trvalo mi tri mesiace zredukovat

750-stranové dielo do piatich stran textu,
ktoré som mohol ndsledne chronologicky pre-
zentovat v 55 minttach hudby. Komponovanie
samotnej hudby mi nakoniec zabralo menej
¢asu nez samotna redukcia textu. Tam, kde

je dialég dvoch osob, hraju dva nastroje, kde
troch, hraju tri nastroje... Znie to jednoducho,
ale praca to nebola lahka. Predovsetkym som
musel vela rozmyslat o orchestrdcii, lebo som
bol limitovany dejom, ktory som chcel ¢o
najvernejsie hudobne ,zobrazit“. Dbal som aj
na to, aby som déverne vystihol emdcie vybra-
nych dejov. Vyzvou bolo napisat hudbu, ktora
déva zmysel aj tym, ktori knihu nikdy neci-
tali. Myslim si, Ze na tomto ,fronte” som bol
uspesny. Potvrdil mi to i samotny autor knihy,
aj ludia, ktori prisli na koncert.

B Medzi poetikou siicasnej australskej

a europskej komponovanej hudby vnimam
znacny rozdiel. Akoby jej geograficka izo-
lovanost zapricinila, Ze australska hudba

je z globalneho pohladu akymsi hudobnym
,endemitom*,

Australska hudba je podla méjho nazoru ovela
»slobodnejsia“ nez ta eurdpska. Sme multi-
kulttrna krajina, a to sa odraZa aj v hudbe.
Uspesne sa v nej spaja 60000 rokov aborigén-
skej kultury ¢i kultury ndrodov Torresovych
ostrovov s hudobnou tradiciou Eurépy, Azie,
Afriky, Severnej a Juznej Ameriky. Vysledkom
je unikdtny 5tyl. Skladatelia m6Zu kompono-
vat v akomkolvek 3tyle ¢i z4nri. Studenti sa

na vysokych Skoldch stretavaji s hudobnymi
tradiciami z celého sveta a mozu sa rozhodnut,
ako chett komponovat. V porovnani s Eurépou
sme, myslim si, aj viac tonalni. Aj ABC Classic —
austrdlska narodna stanica podobnda Radiu
Devin - vysiela zvd¢3a skladby, ktoré nie st
atonalne. Minimélne jednu tretinu hudby z ich
vysielania tvori hudba napisand v Australii,
ato s velkym zastupenim skladateliek. Takis-
to je nutné poznamenat, Ze mnohi tspesni
australski skladatelia maju rozny kultarny
povod. Koncerty v Australii sd ¢asto vzrusujuce,
bohaté a spajaju ¢asto vaznu hudbu s jazzom,
kultdrou inych narodov, elektronickou hudbou
a podobne. Australska klasickd hudba je kvalit-
na, ale zdrovei nie je ,uzamknutd“ v trendoch
alebo kompozi¢nych koldch, ktoré diktuju, ako
pisat. To, ze kazdy ¢lovek ma pravo na tzv. ,fair
go“ a rozhodnut sa, akym spdsobom chce robit
vlastné veci a nenechat si diktovat druhym, je
jednou zo stranok australskej mentality, ktora
sa silno odraZza aj v hudbe.

B Do Australie si odiSiel v roku 1992, teda
rok po absolvovani $tidii na Univerzite
Mateja Bela, kde si vyStudoval pedagogic-
ky smer. Aka bola tvoja cesta ku klasickej
kompozicii v australskom akademickom
prostredi?

Moja ldska ku klasickej hudbe sa zacala ovela
skor, eSte na zakladnej Skole, na ktorej nam
ucitel hudobnej vychovy pustal nahrévky
hudby Dvoraka, Smetanu, Moyzesa. V piatom
ro¢niku som potom u bratranca na povale
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objavil gitaru... Dodnes mam pri spomienke na
to zimomriavky. Onedlho som sa naucil hrat
akordy, hral a spieval som predovSetkym The
Beatles, ktorych som miloval. Po ndstupe na
vysoku Skolu som sa hlasil na denné Studium
na Konzervatérium v Ziline. Povedali mi viak,
ze som prili§ stary a ze ma nemozu prijat. To
bolo velké sklamanie - bol som vtedy odhodla-
ny zanechat uplne vSetko, len aby som mohol
Studovat hudbu... Pocas piatich rokov studia
na Pedagogickej fakulte Univerzity Mateja

Bela som velmi vela ¢asu stravil samostatnym
Studiom klasickej hudby. Navstevoval som gita-
rové kurzy a sukromné hodiny gitary v Banskej
Bystrici, neskor aj u Jana Labanta v Ziline.

Na Slovensku som int1 $ancu $tudovat hudbu
nemal. Bol som vlastne printteny byt samou-
kom ako mnoho skladatelov v dejindch hudby.
Moja situdcia sa znacne zmenila po prichode
do Austrélie, kde som zlozil skusky na Austral-
skej ndrodnej univerzite. Na skuSkach sa ma
pytali, ¢o a s kym som Studoval. Zaroven mi
vSak povedali, Ze déleZité je to, Co im ukdZem.
Pohovor s veducim katedry kompozicie Larrym
Sitskym, s jeho asistentom Jimom Cotterom

a s veducim oddelenia elektronickej kompo-
zicie Davidom Worralom trval vySe hodiny

a naozaj ,prevetrali“ moje vedomosti. Pacili

sa im tieZ moje dve kvartetd, ktoré som pre
tieto skusky napisal. Ich pristup ma prijemne
Sokoval, lebo ked som sa v 8o. rokoch pytal na
podmienky prijatia na VSMU v Bratislave, bolo
mi povedané, Ze bez konzervatdéria nemam
Sancu - to bolo dalsie moje sklamanie.

A po vSetkych tych rokoch... Ako vnimas
svoj ,,background” a jeho vplyv na tvoju sii-
€asnii hudbu?

To, ¢o mi v mojich mladsich rokoch dévalo
pocit menejcennosti, sa neskor stalo zdrojom
méjho vlastného skladatelského jazyka. Asi

by som sa hudobne neprejavoval tak, ako sa
prejavujem dnes, ak by som bol od malitka
uzamknuty vylu¢ne v pravidlach klasickej
harmonie. Austrélske prostredie tomu velmi
dopomobhlo, citim tu slobodu v komponovani.
Zaiste, Studoval som vSetko od starej hudby az
po tu stcasny, ale hudobné chute sa formuju
odmalicka a neskor vypldvaju na povrch.

A moja hudba je jednoznacne odrazom fasci-
ndcie roznymi vplyvmi, ¢i uz je to rock, klasic-
ka hudba, jazz, world music...

Na Australskej narodnej univerzite si
Studoval pod vedenim Jima Cottera, ktory je
v Australii jednym z najvyznamnejsich skla-
datelov divadelnej hudby. Naopak, na Slo-
vensku je Cotter takmer Giplne neznamym
autorom. Aka bola jeho metodika vyucby
hudobnej kompozicie?

Jim ma zakaZdym ohuroval svojou znalos-
tou sticasnej hudby. Raz za tyzdeil sme mali
trojhodinovy semindr, na ktorom sme po-
¢avali hudbu a analyzovali partitary. Nase
debaty boli dynamické, vidy daval Studentom
priestor vyjadrit svoj nazor. Nenttil nam svoj
hudobny vkus - to som si vidy vézil. Staval

na tom, ¢o sme uz dobre ovladali, a nisledne
nas povzbudzoval ist dalej, aby sme presku-
mavali nové hudobné teritdrid. Orchestraciu
a inStrumentdciu sme Studovali raz tyZdenne.
Bol to jeden z najlepSich semindrov... Jeden
tyzden prisiel napriklad flautista, ktory
predviedol moZnosti hry na svojom nastroji.
My sme potom nieco napisali a flautista opat
prisiel a zahral, ¢o sme vytvorili. Takto sme
sa velmi vela nau¢ili na vlastnych chybach.
Samozrejme, Studovali sme aj v5eobecné hu-
dobné predmety, pravidelne sme tiez spievali
v zbore. Zarover sme spolu s Jimom navstivili
nemalo koncertov, ktoré sme vzapéti na semi-
naroch prediskutovali. Popri tom sme sa ucili
komponovat pre elektronické médid a pra-
covali v §tudiu, v ktorom nds u¢ili nahrévat,

ROZHOVOR

prirodzeny proces... V dvadsiatich rokoch ma
hudobne ,vzrusovali“ iné veci. Bolo eSte vela
toho, ¢o som musel objavit a sim sebe doka-
zat. V mojom veku ma ¢lovek iny nahlad nie-
len na hudbu, ale aj na Zivot. Rozne Zivotné
skusenosti pritom ovplyviiuju aj moj terajsi
pristup k hudobnej kompozicii.

Skordatiry mam rad aj preto, lebo je to ako
zatinat odznova. Nové ladenie poskytuje nové
perspektivy, moznosti a ¢asto krdsnu sonori-
tu. Co sa tyka Dvoch svetov, tie boli velmi emo-
tivne podfarbené a emotivne pisanie je mojou
hudobnou sucastou podnes. Myslim si véak,
ze moja paleta hudobnych farieb je dnes ovela
§irsia a hlavne ovela subtilnej$ia. Je to odra-
zom rastu a ,priamociarost vypovede a menej
technického experimentovania“ su stcastou
mojho zivotného postoja. Vekom
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sa viac koncentruje$ na pravdivi
osobnu vypoved.

Sledujes europske trendy
v sicasnej komponovanej hud-
be?
Ano, sledujem trendy, ale nielen
tie v Eurdpe. Je krasne objavit
v hudbe nie€o nové a vzrusujuce,
iked sa to nestava uz tak casto.
Trendy a takisto aj kompozi¢né
techniky sa neraz opakuji. Nadch-
nut ma vzdy dokaze kvalita hudby,
jej sviezost a Gprimnost v kom-
pozi¢nom pristupe. Nakoniec,
hudba je predsa len jeden jazyk,
hoc s mnohymi dialektmi. Eurépa
ma mnoZstvo vynikajucich sucas-
nych skladatelov, ktorych hudba
ma oslovuje. Momentdlne mam
slabost na zborovu hudbu hlavne
z Esténska a zo Skandinévie.

Ake sii tvoje kompozicné
plany do budiicnosti?
Nasledujuce tri roky budem
velmi vytazeny. Pracujem na

Oryvok z rukopisu skladby Dva svety

mixovat ¢i produkovat ,,muziku*. Sicastou
nasich Stadii bol aj inStrumentar a skladby
Azie, napriklad gamelan alebo koto ¢&i tradic-
nd korejska opera. Toto ma ako Cerstvého pri-
stahovalca z Eurépy fascinovalo, bolo to pre
mila uplne nové.

Ked' porovnam tvoju tvorbu pre gitaru
2 90. rokov (napriklad skladbu Dva svety pre
duo klasickej a semiakustickej gitary) s tvo-
jou sii€asnou tvorbou, za 30 rokov presli
tvoje vyjadrovacie prostriedky urcitou revi-
ziou. Z mojej perspektivy by som vyzdvihol
najma urcité ,,zjednodusenie” poetiky, a to
viac smerom k priamociarosti vypovede,
ako aj odvratenie pozornosti od technické-
ho experimentovania. Ale technika skorda-
tary u teba stale zohrava vyznamnii rolu...
Uplne stihlasim, aj ked by som to nenazval
reviziou, ale skor hudobnym rastom. Je to

svojom druhom book-concerte
Esme’s Words pre harfu a orchester,
ktorého predlohou je kniha The Dictionary of
Lost Words australskej spisovatelky Pip Wil-
liamsovej. Slistkou bude Alice Giles a pre-
miéra je naplanovand na sezénu 2023/2024

v Australii. Vtedy k ndm pride aj spominany
Orquestra del Reial Cercle Artistic de Bar-
celona. Znamen4 to pre mia dirigentsky
angazman a nahrdvanie nového albumu.

V sucasnosti mam tiez rozpisané dve sélo-

vé skladby pre gitaru, jedna bude pre teba,
druha pre Karola Samuel¢ika. Diskutujem
tiez s novozélandskym gitaristom Johnom
Couchom o moznosti skomponovat novy kon-
cert pre gitaru a orchester. V plane je aj tretie
book-concerto na podklade knihy japonského
spisovatela Harukiho Murakamiho. Zarovern
pevne verim, Ze v blizkej budicnosti pridem
na Slovensko. Rad by som znovu stretol rodi-
nu, kamaratov aj hudobnikov, ktorych som uz
dlho nevidel. UZ je to 10 rokov... X
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+~Mladé publikum hlada
novost a originalitu”

ALIA AMNIS je nazov nového ansamblu, ktory posobi v KoSiciach. Vznikol v case
lockdownu, v obdobi, ked umelci nemali moznost zdielat s publikom svoje vyjad-
renia. Tvoria ho Styri Zeny: Iveta Vajé (mezzosopran), Frederika P6hmova (akor-
dedn a klavesové nastroje), Jana Santovjakova (zobcové flauty), Lenka Novosed-
likova (vibrafén, perkusie a live electronic). Za ndzvom stiboru sa ukryva zamer
vyjadrit osobitost jeho umeleckého smerovania. Kym slovo amnis je odkazom

na strateny potok, ktorého tok zanikol v hibinach zeme, latinsky vyraz alia, zna-
menajuci odlisnost, odkazuje na hudobnii svojbytnost ¢leniek stiboru. Spojenie
tychto dvoch vyznamov méZe vytvarat v kone¢nom dosledku symbiézu, ideu, ku
ktorej chcui Elenky zoskupenia inklinovat. TaZisko umeleckého repertoaru stava-
ju na hudbe 20. a 21. storocia. V interpretacii vyuzivaji rozne zvukové moznosti
hudobnych nastrojov, spevu, recitacie, ¢o v prepojeni s elektronikou vytvara ori-
gindlne, emocionalne vypaté, miestami az exaltované plochy. Vo vychodosloven-
skom regidne je tento typ ansamblu osobity svojim zameranim i kombinaciou
ludského hlasu s netradi¢nym nastrojovym obsadenim. Zaroveii je pozoruhod-

nym priklon ku konceptu interpretacie tzv. otvorenych partitir.

Pripravila Tatiana PIRNIKOVA

Prvé koncerty absolvoval sibor v Kosiciach
(festival Ars Nova, 22.3.) a v PreSove (prehliad-
ka sti¢asnej hudobnej tvorby Sélo-duo-trio,
Divadlo VIOLA, 27.3.). Popri skladbe nemecké-
ho autora Tilla Alexandra Kérbera s ndzvom
Sitis Domini II pre akordeon a skladbe Imagi-
naires I pre akordeon a vibrafén francuzskeho
skladatela Alaina Abbotta zneli kompozicie
dvoch slovenskych autorov, aktualne pdso-
biacich v KoSiciach: Pesnicka K Lenky Novo-
sedlikovej a Madrigaly Juraja Vajoa. Lenka sa
tak ocitla v dvojrole skladatelka-interpretka.
Za intenzivny mozno povazovat aj vztah
Juraja k tomuto zoskupeniu, ktory inicioval
jeho vznik, komponuje pren a zéroven v lom
aj prilezitostne, ako host, u¢inkuje. Ak teda
plati prirovnanie, ze za vSetkym treba hladat
Zenu, potom je v pripade ansamblu Alia Am-
nis mozné podotknut, Ze za Zenami mozno
nachadzat aj muza.

Iveta a Juraj Vajoovci vytvdraju v Kosiciach
uz niekolko rokov zdzemie pre tvorivé stre-
tdvania sa umelcov. Vzniklo tak otvorené
spolocenstvo, ktorého pridanou hodnotou je
popri hudobnej tvorbe aj in$pirativna ludska
komunikdcia.

Ako sa dnes da hovorit o hudbe, ked'
par desiatok kilometrov od nas vybuchuja
bomby a umieraji ludia? Alebo o nej treba
hovorit prave preto?

Iveta Vajo: O hudbe sa da hovorit a hlav-

ne sa da robit hudbu a akékolvek umenie

v akejkolvek dobe - a mozno prave vtedy. Ved
umenie je odraz doby, ktort Zijeme. Doba
robi hudbu a hudba, a umenie vdbec, ju moze
ovplyvnit. A ak nie ovplyvnit, tak aspon na-
stavit zrkadlo dobe.

Juraj Vajo: V spolotnosti vyrazne rezonuje
odkaz diela Karla Jaspersa Otdzka viny. Ak
rozSirime tamojsi diskurz z konceptu ,vinné-
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ho ndroda“ na urcite vybrané ,vinné cechy®,
potom mam potrebu premyslat aj o podiele
zodpovednosti svojho profesijného stavu.
Vychodiskom mojich ivah je fantasy roman
Cesta do krajiny FAREMIDO, v ktorom autor piSe

L. Novosedlikova (foto: archiv)

o0 osobdch vyjadrujtcich sa vyluéne spevom.
Kontext je zdanlivo apoliticky, Karinthyho
vtipné dielo vSak skryva proroctvo, v Case
vzniku romanu sa totiZ prave zacala cesta Spe-
cifického hudobného ,pekla®, ktorej vytstenie
sa teraz vyrazne materializuje... Na kontext,
ktory mam na mysli, nardza Alex Ross v kni-
he The Rest is Noise pri analyze Wagnerovho
Parsifala. Opisy ,hudobnych pekiel“ majt vo
svojej tvorbe literarni géniovia Thomas Mann
a Michail Bulgakov. St to v3ak také tie nizSie,
vlidnejsie stupne pekla - podla Emanuela
Swedenborga. Hnedé a ¢ervené budovatelské
¢i pionierske piesne...

Ako byvaly mlady ¢lovek vyrastajuci za ne-
skorého sociku pozorujem, Ze v tejto tradicii
poctivo kraca aj ,Dada Vova"“. Pieset je teda
sluzkou zjavného zla uz celé jedno storocie,
hoci kratSie ako kreslenie imaginarnych mép!
Vytvarnici boli vZdy pred nami... Nechcem
podcenovat nas cech... my hudobnici, Kainovo
potomstvo, sme pravdaZe vzdy a vSade boli
podobne vinni... Co sa d4 robit? Ni¢? Azda
hudbou slobodno prosit B-ha! Mozno sa zlu-
tuje... NetuSiac o Jeho hudobnom vkuse, ¢o ak
nés vypocuje? CiZe je ¢as nautit sa modlit...

Ako to je s predtuchou umelca, ¢o vnima
intenzivnejsie alebo inak ako okolie?
IV: Umelci sa roznia ako vsetci ludia. Dobri -
zli, ponuri - radostni, hibavi - zemiti, odda-
ni - zitni... Aj toto ovplyviuje ich schopnost
vnimat.
JV: Samotny akt tvorby zostruje senzitivitu.

Aktualnym hudobnym ¢inom si aj prvé
dve vystiipenia siiboru Alia Amnis. Co viak
bolo na zaciatku?

IV: Niekedy veci vznikaju akoby samy od seba.
Juraj mal ndpad, po nejakych vydarenych spo-
lupracach a koncertoch, zalozit ¢isto zensky
stbor (,,... Ze budeme hrat td nova hudbu*, ako
povedala Lenka Novosedlikova). Rozpraval pri-
beh Cermelského potoka, ktory mal pretekat

). Santovjakova (foto: archiv)

prave popod garaz domu Jurajovych rodicov,
kde skusame. Citili sme sa tieZ ako ten iny, od-
liSny potok, ktory vznikol, a tak prislo k ndzvu
Alia Amnis (Dalsia rieka) - hla, aké Zenské...
JV: Zaujal ma potencial ndstrojov, ich tvori-
vost, nova zvukomalba. Stretnutie som inicio-
val, ale ostatné uz prebiehalo v ich vlastnej
réZii. Samozrejme, k dispozicii bola moja
tvorba a zdroven aj Lenkina. Bolo na nich, ako
uchopia hudobny materidl. A zaloZenie subo-
ru sa bude niest vzdy v znameni dni, ktoré
celkom neprospievali umelcom. Bol lockdown,
stretdvali sa, zacali tvorit a vysledkom st dva
spominané koncerty.
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Ak spatnii vazbu od publika ste zazna-
menali? DalSie plany so siborom...?
Jana Santovjakova: Reakcie boli velmi
pozitivne, odovzdanie odkazu, moZzno 5ok,
katarzia... A moZzno to bolo aj trochu kratko.
(smiech) Plany do buducna? Hudba dneSnych
dni. Nie je to prvopldnova komercna zdle-
zitost. Nova hudba vzdy bola provokujtica
a mnohokrét ,na okraji zaujmu®.
Lenka Novosedlikova: Mdm so suborom
vela planov, na ¢o sa v prvom rade najviac te-
§im, je naSe prvé CD, ktoré budeme nahravat
na jesen. Bude pozostavat z novej tvorby pre
tento subor od Juraja Vajéa a z mojich skla-
dieb. Dalej si budeme vytvérat prostredie na
koncerty s aktudlnym repertodrom a taktiez
novym. Mame ideu oslovit slovenské sklada-
telky, aby skomponovali nové diela - v tejto
oblasti sme taktiez velmi priatelska a kreativ-
na komunita, chcela by som ¢o najviac prepa-
jat tieto dve odvetvia.
IV: Spétna viazba od publika je velmi dobra.
Je to pre nds odkaz, Ze su¢asna hudba zacina
byt akceptovana, ba dokonca ziadana. Najmd
mladé publikum hladd novost, originalitu.
Avsak vyznamnejsie je, Ze sme sa stretli Styri
Zeny, ktoré su na spolo¢nej vine. Poznali sme
sa uz z predoslych a¢inkovani ako hudobnic-
ky a mali sme moznost spoznat sa i ludsky.
Spolo¢né skusanie spdsobilo, Ze koncerty boli
prijaté nad nase ocakdvania. A to, Ze sme si

F. Pohmova (foto: archiv)

ludsky blizke, vytvorilo pre nas samé nadher-
nu, prijemnu atmosféru na javisku.

Lenka a Juraj, aky bol zamer a obsah va-
Sich skladieb, ktoré sibor uviedol na svojich
dvoch prvych koncertoch?

LN: Skladba Pesnicka K vznikla v roku 2021,
»K“ znamena kosicka. Pracujem na cykle od
seba nezdvislych skladieb pre urcity kolektiv
alebo néstroje. Tato je druha v poradi. Jej
vysledny zvuk prinieslo prave ko$ické zosku-
penie Urban Huddk, ktorému bola venovana.
Neskor sme ju s Alia Amnis ponali v naSej
Specifickej indtrumentdcii s prilevom novej

energie. Aj o tom st moje kompozicie, o no-
vych a inych moZnostiach interpretdacie, ¢i uz
v nastrojovom, alebo ludskom aspekte.

JV: 6 Madrigalov vzniklo pévodne pre vokalne
kvarteto t¢inkujuce spolu s blizSie neSpeci-
fikovanymi néstrojmi. Skladbu som venoval
pamiatke svojho drahého zosnulého otca.
Textovym podkladom boli kratke meditacie
po jeho amrti: ,,Oktébrovy list je moje nové meno.
Viac neklam! Spiit, ¢o si shibil. Nezdvid! Zabudol som
povedat otcovi, nech sleduje len jasné farby, matné
tahaji spat na zem.“ Inou skupinou textového
podkladu st tri songy pre subor Urban Hu-
dék. Jeden zaznie v prvom madrigale, zvy$né
dva v interpretdcii Attilu Tverddka a Borisa
Vaitovica ako nahravka podliehajuca elektro-
nickej transformécii, ktort realizovala Lenka
Novosedlikova.

Vadsina z vas sa konfrontuje s hudbou
aj v polohe pedagoga. Posobite na roznych
typoch $kél - zakladnej umeleckej skole,
konzervatoériu, bohosloveckej fakulte. Co
vam prinasa tato sféra aktivit?

JS: Ziaci a $tudenti? St pre mila neskutoé-
nou inspirdciou. Mam rada ich otazky, ich
mladistvy pohlad na hudbu. Oni boli tym
hlavnym podnetom, preco som zacala vni-
mat zobcov flautu v Giplne inom kontexte.
Chcela som im ako pedagog ponuknut viac.
Som hobojistka, ale hoboj a zobcovka - to

1. Vajé (foto: archiv)

st dva odligné svety. Studenti ma priviedli

k myslienke Studia hry na zobcovej flaute
(Konzervatérium Bratislava, HUAJA v Ban-
skej Stiavnici). A vdaka kamarétke z detstva,
pedagogicke a zobcovej flautistke Katarine
Ducai som spoznala uplne iny svet, iné moz-
nosti, ktoré teraz mozem odovzdavat dalej
nielen Ziakom na ZUS, ale i $tudentom na
kosickom Konzervatdriu. Je to velmi interak-
tivny vztah. Ja u¢im ich, oni zasa inSpiruju
mna. Mojim cielom je, aby zobcova flauta
nebola len okrajovou zalezitostou, ale aby si
nasla svoje postavenie, ktoré jej, aj vzhladom
na historicky kontext, prdvom patri.

NOVA HUDBA

A aky postoj maju ziaci k modernej hudbe?
Mnohokrét su k nej ovela otvorenejsi a bez
predsudkov. Je tu a je tu pre nich. Casto ju
uchopia ovela Iahsie, dokdzu sa s iou viac
stotoznit a pohrat. Cim st mladsi, tym to ide
jednoduchsie. Na hudobnej nduke som im uz
v 1. ro¢niku ponukla aleatoriku, minimaliz-
mus, polystylistiku. Uprimne? Ak viete ako
na to, nemajt Ziaden problém. Zial, tie pred-
sudky v nich vyvolavame ¢asto my starsi.
Mozno by bolo nacase nie¢o zmenit aj v nas
dospelych. A mozno ich detsky, nezatazeny
pohlad by urobil nas ,dospelacky* svet ovela
krajsim.

IV: Pésobim na ZUS Gelnica. Mdme za sebou
krasny projekt v spolupraci s Divadlom VIOLA
v PreSove, iSlo o premiérové uvedenie spevo-
hry Juraja Hatrika Legenda o breze. V malom
mestecku st deti skuto¢ne vdacné a tesia sa
aj nadpraci, ktorti v ZUS urobia, nebrénia sa
ani nacvikom cez letné prazdniny, alebo po
sobotdch. Pre mila uenie znamena overovat
si vlastné znalosti a schopnosti v technike
spevu, ¢asto si na tychto detoch plnim svoje
detské sny, spievaju, ¢o som si chcela zaspie-
vat ja a nepodarilo sa. A vnimam tdto vyuku
i cez moje zdravotnicke vzdelanie, ked ¢asto
pocujem nevhodnu fondciu a spravnou tech-
nikou sa da velicomu pomdct.

JV: Vzacne su rozhovory so Studentmi. S pri-
budajucim vekom si ich ¢oraz viac uzivam.
Utim sa Casto skor ja, najmd od svojej
panej, ktord je vyborna ucitelka a spe-
vacka: lepsie sa spravat, byt srde¢nejsi,
nieco z techniky spevu atd.

Frederika P6hmova: Rada by som
prepojila otazku tykajticu sa reakcie
publika s pedagogickou ¢innostou.

U niektorych $tudentov som sa stretla
aj s nepochopenim hudby, ktoru hra-
me; ¢im boli starsi, tym negativnejsie
reagovali. Ich reakcie boli ¢iastocne
dost odmietavé, uzavreté, nedokazali si
takmer ni¢ z tohto hudobného prejavu
vziat pre seba, zo ziadnej stranky. To
bolo zasa velmi prekvapujtice pre mia
ako mladého cloveka, ktory mal pred
patnastimi rokmi podobné pociatoéné
pocity nepochopenia nezndmeho, no
nastastie vo mne bola tuzba po vy-
zvach, otvorenost a snaha zmenit to.

A tu sa dostavame k pedagogickej ¢in-
nosti, ktort povazujem za velky dar

a hlavne moznost! Poctvat mladych Iudi, vni-
mat ich svet, hladat rie$enia ich (hudobnych)
problémov a pomdct im - o Casto privadza aj
nds samych k novym moznostiam a novému
vnimaniu zauzivanych zvyklosti. Moznost
ukdzat im nové nepoznané cesty, a tym im
otvorit brany sveta. Presne tiito moznost
mdame my pedagégovia vo svojich rukéch.

A nielen ako pedagdgovia, ale aj ako hudobni-
ci mame tito moznost, dokonca by som pove-
dala, Ze je to az nasou povinnostou postarat
sa o dalsie generacie hudobnikov aj milovni-
kov hudby, ktori budu spolo¢ne s nami stat na
podidch a sediet v publiku. X
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Marek Piacek
Apolloopera
Slovenska filharmonia,
Slovensky filharmonic-
ky zbor, J. Chabron,

S. Bucko, A. Hrubov-
¢ak, M. Motyl
Slovenska filharmonia
2021

V edicii Slovensky filharmonicky
zbor bola koncom minulého roka
vydana nahravka melodramy Apol-
loopera skladatela a pedagoga
Marka Piaceka. Tento projekt je
zaujimavy, a mozno hned' v Gvode
konstatovat, Ze az vynimocny z via-
cerych uhlov pohladu: Apolloopera
je hibkovym pohladom do osobitej
tvorivej poetiky a hudobného
myslenia Marka Piaceka; z hladiska
obsahu ju mozno vnimat ako hu-
dobné memento minulych udalosti,
prostrednictvom ktorych oZivuje
nasu historickd pamat; a v nepo-
slednom rade tento vydavatelsky
pocin dopliia a spoluformuje
celostnejsi obraz o rozmanitosti
nasej hudobnej kultiry a zborovej
tvorby.

Apolloopera - melodrama o jed-
nom bombardovani pre zbor, herca
a dva trombony - je zhudobnenym
odkazom na konkrétnu historicka
udalost - bombardovanie brati-
slavskej rafinérie Apollo 16. jina
1944. V deviatich samostatnych,
vyrazovo a vyznamovo kontrast-
nych obrazoch je v koncentrovanej
podobe umelecky uchopenych nie-
kolko, bez patosu mozno povedat
az zasadnych tém dotykajlcich sa
dne3ného (zredukovaného) ¢love-
ka: vztah minulosti a sicasnosti,
vztah k vlastnej historickej kolek-
tivnej aj kultirnej pamiti, dlho-
dobo sa prehlbujica anestetizacia
vnimania a s tym sdvisiaca ignora-
cia velkych aj malych veci dejicich
sa okolo nas. Autor hudby (zaroveii
aj spoluautor libreta) Marek Pia-
Cek a libretisti Martin Ondriska

a Marold Langer-Philippsen okrem
historickych faktov spritomiuji

aj také efemérne fenomény ako
atmosfeéra, genius loci predvojno-
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vej a povojnovej Bratislavy, Ci eSte
konkrétnejSie miesta poznacené
tragédiou, na ktoré sa v dnesnej
dobe v prospech trhovej ideologie
dobrovolne zabida.

Piacek tému hudobne uchopil pre
neho priznacnymi postmodernymi
tvorivymi postupmi a technika-

mi: pastiSe, allzie, citacie, praca

s modelom; prostrednictvom nich
vytvoril hudobnodramaticky tvar
plny odkazov, symbolov a metafor
v mysli posluchaca generujicich
celd siet vyznamov a vyrazovych
vrstiev v hudobnej aj textovej
stranke. Skladatel pristupuje

k téme v ¢o najsirSich savislostiach
(od Siroko ponatych spolocensko-
-historickych kontextov aZ po de-
taily z prostredia rafinérie) a tento
fakt sa odraza aj v jeho hudobnom
spracovani: pre Piacekovu tvorbu je
priznacné, Ze synkriticisticky zjed-
nocuje hudobné poetiky, prepaja
vysoké” s ,nizkym*, vyuZiva tak
historické kompozi¢né techniky,
ako aj prejavy sicasnej hudobnej
popkultdry. Rozmanité hudobné
prostriedky vnima ako metafory Ci
idiomy, ktoré, slovami slovenskej
muzikologicky a esteticky Renaty
BeliCovej, ,poukazuji na humanne
univerzalny probléem eticky roz-
pornych aspektov dejin, v pripade
Apolloopery, eticky rozpornych
aspektov pribehov z ¢ias medzi-
vojnového, vojnového a sicasného
stredoeuropskeho mesta*“.

Uvedeny princip pozorujeme aj

v librete, v ktorom sa nereduktivne
usdvstaznuji vyznamovo plné frag-
menty Kraskovej, Hviezdoslavovej,
Blakovej, Petdfiho ¢i Machovej poé-
zie s (ryvkami z Marxovho Kapitalu,
Danteho, Horacia ¢i Becketta, ako
aj historické dokumenty ¢i opisy
technologickych postupov. Tento
bohaty semioticky ,labyrint” je
zastreSeny urcitym minimalizmom
v hudobnom obsadeni: Slovensky
filharmonicky zbor (pod vedenim
Jozefa Chabrofia), rozpravac (Stefan
Bucko) a dva trombony (Albert
Hrubovéak a Michal Motyl). ,Von-
kajsi“ redukcionizmus (v zmysle
nastrojového obsadenia, instru-
mentacie, sonorizmu) vytvara vyz-
namové aj vyrazové kontrapunkty
k ,vnatornej“ spleti odkazov a ich
vyznamovych vrstiev. Hudba je plna
kontrastov - vyrazovo naliehava,
ale aj ludisticky odlahcena. Zahrava
sa s posluchacovymi recepcnymi
navykmi, intenzifikuje jeho citlivost
vnimat odli$nosti aj stvislosti v hu-
dobnej Struktare, ako aj v textovej
zlozke tejto melodramy. Apolloope-

ra predstavuje precizne konzistent-
né, posluchacsky vzrusujice dielo
pripominajice ddlezitost uvedo-
movania si krehkosti univerzalnych
hodnot a zaroven poniika priestor
pre reflexiu vlastnej citlivosti k naj-
SirSim podobam rozmanitosti, tak
v mysleni, ako aj vo vnimani.
Lubomir PAVELKA

Ave Maria

Duchovna tvorba pre
hlas a organ

G. Belacek,

T. Kruzliakova,

M. Pavlik, T. Slusar-
czyk, W. Golonka,

P. Svoboda, M. Pala
Pavlik Records 2021

Nezny obraz Madona s dieta-

tom (tempera na dreve z okruhu
Gentile da Fabriana r. 1370-1427)

je na obale dvojalbumu Ave Ma-
ria, jedinecného ¢inu z iniciativy
popredného slovenského basbary-
tonistu, operného a koncertného
umelca Gustava Belacka - hlav-
ného interpreta, dramaturga,

ale aj autora poucenych textov

v booklete. Dvojalbum obsahuje
32 skladieb (20+12) v takmer stomi-
nGtovom trvani. Nie je to oddycho-
va, skor spiritualna hudba, ktorej
zostavovatel vychadzal jednak zo
svojej dlhorocnej koncertnej Cin-
nosti, ale najma svojho ,vecného
nepokoja“ pri hladani nekon-
vencnych koncertnych projektov,
tentoraz s orientaciou na jeho dusi
blizku, duchovni tému. V Gvode
bookletu Gustav Belacek pise: ,,Du-
chovnych, zvicsa neznamych skla-
dieb, ktoré som nasiel v archivoch
a knizniciach, alebo mi ich v prie-
behu casu odporucili priatelia, Ci
priamo pondkli skladatelia, sa za
takmer tridsat rokov mojej kariéry
nazbieralo nemalo... Okrem po-
merne castého nezaujmu spevakov
o duchovné skladby je dévodom,
preco sa mnohé z nich nespievaju,
i znacna vokalno-technicka naroc-
nost ¢i nizka dévera v krasu a hib-
ku tychto kompozicii.

Zdravas Maria (Ave Maria) je jed-

nou z hlavnych modlitieb katolickej
cirkvi. Jej prvou castou je pozdrav
archanjela Gabriela oznamujiceho
Marii, Ze sa stane Matkou Spasite-
la. Druha cast, pripojena v r. 1495,
obsahuje prosbu k Matke Bozej za
hrieSnikov v hodine ich smrti.
Zhudobnena Ave Maria je svo-

jou formou blizka kanonu, ale

v podstate je to zhudobnena
piesen a bola oblibenym textom
skladatelov od Cias renesancie,
resp. hudobného baroka. Belacek
na prvom CD vedie posluchaca
vokalno-instrumentalnou pre-
chadzkou od stredoveku cez eurdp-
sky klasicizmus, romantizmus az
po ukazku z duchovnej hudby J. L.
Bellu. Uvodna piesefi albumu Ked'
sa Kristus narodil je najstarSou
anonymnou koledou z Gzemia
dnesného Slovenska. Objavné si
Styri ukazky z odkazu Juraja Paulina
Bajana a rovnako z konca 18. sto-
rocia pochadzajliceho Georgiusa
Zruneka (Laudamus te z jeho Via-
nocnej omse). Hudbu na modlitbu
Ave Maria, ale aj na dalSie oslavné
(latinské) duchovné texty tvoria
ukazky z diel eurdpskych majstrov:
W. A. Mozarta (jeho slavne Ave
verum corpus), L. Cherubiniho, G.
Donizettiho, G. Cacciniho - s talian-
skou melodickostou a priam oper-
nou liniou vokalu, L. Luzziho, A.
Brucknera s hlbokou duchovnostou
i jedinej Zzeny-autorky na tomto CD,
vokalnej pedagogicky a skladatelky
Mathildy Marchesi de Castrone.
Vokalne i formovo objavna je tu

0. i. tvorba Ch. Gounoda (0, divine
Redeemer!), alebo ¢eského roman-
tika A. Dvoraka s vokalnou oslavou
Matky Bozej: O, Sanctissima.
Obsah druhého CD zostavil G. Be-
lacek takmer vylucne z tvorby
slovenskych autorov - od A.
Albrechta, V. Figusa-Bystrého, J.
Moryho, L. Stanceka, F. Kafendu,

S. Németha-Samorinskeho cez Ot-
cenas v spracovani M. Schneidra-
-Trnavského azZ po tematicky, no
vzdy duchovne orientované sklad-
by novsich skladatelov: T. Andraso-
vana, L. Sluku, I. Valentu, E. Kraka

a P. Krsku.

Z dramaturgického aj interpretac-
ného hladiska je dvojalbum hu-
dobnou lahodkou. Gustav Belacek,
ako solista, prezentuje neobycajne
Siroky Stylovy zaber, hudobn
inteligenciu a hibku prezivaného
spevu, priom svoj zvucny, rozsa-
hom $iroky, v hibkach magicky hlas
neraz kroti do koncertnej podoby.
Obdivuhodna je jeho Stylova di-
ferencovanost - od prostej linie
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starych kolied a zhudobnenych
modlitieb cez talianske vlnenie
dynamiky, rakasku vricnost az po
prednes modernejsich vokalnych
linii slovenskej a ¢eskej duchovnej
hudby. V kazdej skladbe sa odraza
intelekt spevaka s jeho vokalnou
krasou a pritom technicky perfekt-
nym prednesom.
Pat skladieb z prvého CD znie
aj s farebne krasnym, zamatovo
posobiacim, do obsahu skladieb
plne zaangaZovanym hlasom
mezzosopranistky, solistky Opery
SND Terézie Kruzliakovej. Dalsou
hodnotou albumu je textovo-
-obrazové, no najma hudobné
predstavenie troch zaujimavych
slovenskych organov, ktoré spre-
vadzaji jednotlivé skladby. Prvym
je barokovy organzr.1793 z r. k.
Kostola Neposkvrneného pocatia
Panny Marie v Kysuckom Novom
Meste (zo znamej organovej dielne
Pazickych), dal$im je organ Johan-
na Fazekasa z r.1827 z r. k. Kostola
sv. Stefana Uhorského v Stupave
a napokon organ bratov Muskovcov
zr.2015 z . k. Kostola Ducha Svateé-
ho v Sielnici.
Na zvukovo diferencovanych orga-
noch sprevadzaji solistov: Wactaw
Golonka - organista z Krakova (na
barokovom organe), éesky organis-
ta Pavel Svoboda na romantickom
nastroji a Marek Pala - Slovak,
posobiaci na JAMU v Brne - na
modernom, polyStylovom organe
v Sielnici. G. Belacek pozval do in-
terpretacného kolektivu aj 22-ro¢-
ného huslistu Martina Pavlika
(z AMU v Banskej Bystrici) a k ukaz-
kam ,starej hudby“ (na 1. CD)
Specialistu na barokova tribku -
Poliaka Tomasza Slusarczyka, ktory
sa angazuje aj vo vedeckom badani
pramenov cirkevnej hudby starého
Polska. Vyber partnerov G. Belacka
bol overeny koncertnou praxou
solistu a jeho snahou o podciark-
nutie zvukovej patavosti a auten-
tickosti starsich skladieb. Jedina
pripomienka: Skoda, Ze kvalitny,
dlho pripravovany a urcite aj dlho
realizovany projekt nema z editor-
ského hladiska jazykovo dokonaly
booklet, aky by si zaslizil...
Terézia URSINYOVA

Protestantski chramova hudba [l
pre zbor a orchester
Protestantische Kirchenmusik
fiir Chor und Orchester
Protestant Church Music

Jor Choir and Orchestra

Jan Levoslav Bella
Protestantska chra-
mova hudba pre
zbor a orchester
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu,
Slovensky filharmo-
nicky zbor, A. Parrott,
J. Chabron, T. Selc,

E. Suskova, B. Sandio-
va, M. Simko
Hudobné centrum
2018/2021

Dal3i z albumov nadvézujicich na
dlhodoby edi¢ny zamer Hudobného
centra resuscitovat a spristupnit SirSie
kontexty slovenskej komponovanej
hudby prinasa protestantski chramo-
vii hudbu (pre zbor a orchester) Jana
Levoslava Bellu (1843-1936). Nahravke
predchadzalo edi¢né spracovanie

a vydanie Bellovych (nielen) vokalno-
-inStrumentalnych kompozicii. Z his-
torického, ale i kultirneho hladiska
ide o dalsi zo zasadnych pocinov toh-
to vydavatelstva, dokumentujic nie-
len kvalitu samotnej Bellovej tvorby,
ale aj jej vyznam pre konstituovanie
zakladov slovenskej hudby.
Obsahom albumu je vyber z Bello-
vej kantatovej tvorby z jeho vyse
Styridsatrocného posobenia v sed-
mohradskej Sibini (1881-1921). Ide
teda o obdobie, ked Bella (vycha-
dzajlc z vtedajsich spolocenskych
Specifik Sibine, ktorej vacsinovi
populaciu tvorili nemecki Sasi)
upriamil svoju kompozi¢ni pozor-
nost na protestantski chramovi
hudbu v nemeckom jazyku. Podla
Vladimira Godara (autora kvalitného
a erudovaného sprievodného textu
v booklete) patria tieto kompozicie
nielen k vrcholom samotnej Bellovej
tvorby, ale aj k vricholom dobovej
protestantskej hudby en bloc.

VSETKO POD JEDNOU STRECHOU

Z hudobného hladiska je album na-
plneny doslova krasnou a hodnotnou
hudbou, v ktorej sa zretelne tlaci na
povrch Bellova umelecka schopnost
syntetizovat vydobytky dovtedajSieho
hudobného vyvoja. V jednotlivych
kompoziciach mozno najst majstrov-
sky zvladnuty bachovsky kontrapunkt,
ale aj poetiku, respektive Stylotvor-
né prostriedky hudby 19. storocia.

Vo velkonocnej kantate Christus hat
geliebt die Gemeinde (Kristus miloval
cirkev) pochadzajiicej z r.1895 dokon-
ca citit istd afinitu k hudbe Antona
Brucknera (V. Godar piSe doslova

o pendante k Brucknerovej katolickej
hudbe). Okrem spominanej kantaty je
na CD vianoc¢na kantata Uns ist zum
Heil ein Kind geboren (Lebo dieta sa
nam narodilo), reforma¢na kantata
Gott, sei mir gnddig (Zmiluj sa nado
mnou), duchovna kantata Wende
dich zu uns, o Herr! (Obrat sa k nam,
0 Pane) a postna kantata Ach, bis zum
Tod am Kreuz (Ach, az po smrt). Tento
vyber z Bellovej kantatovej tvorby
dopliia moteto Wie lieblich ist deine
Wohnung, o Herr! (Aky mily je tvoj
pribytok, 6, Pane!).

Interpretacne sa Bellovej protes-
tantskej hudby zhostil temer vjlucne
slovensky tim umelcov s vynimkou
britského dirigenta Andrewa Parrotta,
pod ktorého taktovkou nastudoval
Bellove diela Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu, Slovensky fil-
harmonicky zbor pod vedenim Jozefa
Chabrofia, Eva Suskova (sopran), Be-
linda Sandiova (alt), Matds Simko (te-
nor) a predovietkym Tomas Selc (ba-
ryton), ktory na albume interpretuje
solové party vo viacerych kantatach.
Vyrazne na mha zaposobil jeho makky
ton a hladko plyniice frazy v strednej
Casti Jesu, meines Lebens Leben z kan-
taty Ach, bis zum Tod am Kreuz.

SOSR hra pod Parrottovym vedenim
plasticky a mimoriadne zohrato, po-
sluchaésky som ocenil najma vlacne
a vo frazovani dotiahnuté melodické
linie v slacikovej sekcii orchestra,
ako aj svetly ton dychovych nastro-
jov. Obdobne profesionalnu pracu
odviedol zbor pod Chabronovym
vedenim, ktory voci orchestru vystu-
puje ako rovnocenny partner.
Interpretacnd kvalitu a nastudovanie
hudby na tomto albume mozno vo
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vseobecnosti zhodnotit ako velmi profe-

sionalne, do istej miery v3ak aj konzer-

vativne. Za menej Stastné vsak mozno

povazovat ,zlievanie” zvuku orchestra

a zboru na viacerych miestach nahravky.
Ondrej VESELY

A 'il\‘-‘_f(“ii iy

Joyce DiDonato
EDEN

Il Pomo d'Oro,

M. Emelyanychev
Erato 2022

Americka mezzosopranistka Joyce
DiDonato vo svojich projektoch
pravidelne spaja posobivi vokalnu
dramaturgiu s apelom kriticky po-
ukazujicim na globalne problémy,
vojenské konflikty ¢i ekologicki
nerovnovahu. Jej najnovsi koncertny
projekt Eden sa slstreduje na navrat
k prirode a oslavuje spojenie cloveka
s prirodnymi silami. Dramaturgia
albumu zdoraziiuje navrat ku ko-
refiom, tizbu po rajskej symbioze
Cloveka s prostredim, z ktorého
vysiel a s ktorym by sa mal opatovne
spiritualne zjednotit.

Album predstavuje pozoruhodni
prehliadku hudby od baroka po
sticasnost a ponika nalady od kreh-
kych, lyrizujacich kantilén po dravé
vokalne excesy stelesnujlice nespi-
tané Zivly. K hudobnej spolupraci si
spevacka uz po tretikrat pozvala si-
bor dobovej hudby Il Pomo d'Oro pod
vedenim Maxima Emelyanycheva.
Album sa zacina orchestralnou sklad-
bou Charlesa Ivesa The Unanswered
Question, v ktorej DiDonato gracidzne
nahradza part tribky jemnou voka-
lizou tvarujiicou povestnil Ivesovu
otazku. Nezna atmosféra pokracuje aj
v dojemnej piesni The First Morning
of the World od britskej skladatelky
filmovej hudby Rachel Portmanovej
(1960). Tato premiérova nahravka
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—> prinasa jemné melodické linie flauty

a splyvajice siznenie vokalu so
slacikmi. Navrat v Case predstavuje
hudba Biagia Mariniho (1594-1663),
v jeho skladbe Con le stelle in Ciel
che mai z cyklu Scherzi e canzonette
op. 5 zaznie razantna gitara a veselé
rytmické popevky.
Romantickd hudbu na albume za-
stupuji dve jemné a zasnené Casti
Mahlerovho cyklu Riickert-Lieder
v neznom a delikatnom podani spe-
vacky i ansamblu. Nasledny kontrast
predstavuje strhujici obraz ¢loveka
v agonii vzyvajlceho Prirodu vo
Wagnerovej piesni Schmerzen z cyklu
Wesendonck-Lieder stelesnujlicej ex-
trémne vypaté ludské vasne. K vrcho-
lom albumu mozno zaradit bravirnu
koloratdrnu ariu Josefa Myslivecka
Togliero le sponde al Mare z oratoria
Adamo ed Eva, v ktorej anjel spra-
vodlivosti v dramatickom velkolepom
vyjave prinasa vznesend scénu pod-
poren( fascinujlicim orchestralnym
zvukom. Splynutie hudby s prirodou
naznacuje aj jedna z 6smich zhudob-
nenych basni Emily Dickinsonovej
od Aarona Coplanda pod nazvom
Nature, the Gentlest Mother. Skladatel
v nej carovne preplieta vokalny part
s klarinetom a hobojom evokujicimi
spev vtactva v laskavom obraze nehy
a prelietavych farebnych nalad. vVza-
pati DiDonato ,,jednym dychom" uva-
dza nadhernd ariu Piante ambrose
od benatskeho barokového majstra
Francesca Cavalliho, plyniicu v pokoj-
nom tempe a vriicnej meditacii. Dal-
Sim dramatickym vrcholom je aria Ah!
Non son io che parlo z opery Enzio od
Christopha Willibalda Glucka ako bur-
cujica a vyzyvava reakcia na predosla
lyrickdl hudbu. Solistka je Specialist-
kou na Handla a na albume ponika
dve jeho diela: krehki kantilénu As
With Rosy Steps the Morn z oratoria
Theodora a zaverecny recitativ a ariu
Ombra mai fu z opery Xerxes, kde do-
sahuje dokonalé zmierenie Cloveka,
hudby a prirody. Vokalny prejav Joyce
DiDonatovej hladko a plynulo precha-
dza skladbami napriec Zanrami cez
obsahovo pestré a kontrastné diela
a prinasa Gzasn( virtuozitu, dokonalé
frazovanie a plastické farebné a vyra-
zové hlasoveé odtiene. Obdivuhodny
vykon podava aj siibor Il Pomo d'Oro,
nielen v dobovych skladbach, akou je
inStrumentalna Sonata Enharmonica
Giovanniho Valentiniho, ale aj v zan-
rovo vzdialenych oblastiach Mahlero-
vej Ci Wagnerovej hudby, kde podava
strhujiice inStrumentalne vykony
a prinasa syty a bohaty orchestralny
zvuk.

Peter KATINA
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DOMINIK
WOLLENWEBER

g R of english horn

EOLLEBIUM SER BERL1NES a0k
Barw - SwGRAR  TRANCAI

Dominik Wollenweber
The Art of English
Horn

Collegium der Berli-
ner Philharmoniker
Supraphon 2021

Co je vlastne anglicky roh? Nehra na
fiom nahodou kazdy hobojista? Me-
lancholické, asto pochmiirne, bezna-
dejné a depresivne ladené sola, ktoré
zaznievaju v orchestri z miesta takej
exponovanej stolicky, akou je anglicky
roh, si vyZaduji cielend a naro¢n( indi-
vidualnu pripravu. Sice sa anglicky roh
v hudbe nevyskytuje tak casto, ale ked
k tomu pride, sii to vzdy velké, obsaho-
vo bohaté sola. Casto je 3pecializacia
na anglicky roh pre hobojistov taka
Specificka, Ze sa pre mnohych napokon
stava hoboj sekundarnym nastrojom

a hlavné Zezlo prebera anglicky roh.

K tomuto preorientovaniu dochadza

u interpreta Casto uz pocas stidia

a jeho braviirne ovladanie zaberie aj
niekolko rokov prace. Prirovnal by som
to k slacikovym nastrojom: mnoho
huslistov koncertuje aj na viole, no

len niekolko z nich to dokaze na takej
Grovni, Ze to kritické ucho nespozna.
Takouto vynimkou (potvrdzujicou pra-
vidlo) je medzi huslistami-violistami
napriklad Pinchas Zukerman.

Dominik Wollenweber je solistom
na anglickom rohu v orchestri Ber-
linskych filharmonikov.

Zaujimaveé je, Ze aZ po 29 rokoch
posobenia v tomto Spickovom or-
chestri sa rozhodol nahrat svoj prvy
s6lovy album. Dramaturgiu The Art
of English Horn tvori akysi prierez
roznych stylovych obdobi od baroka
aZz po neskory romantizmus, resp.
hudbu 20. storocia. Skladby na prvy
pohlad obsahovo ni¢ nespaja. Ale
spojovaciu liniu vytvara samotny
Dominik Wollenweber svojou hrou
(lepsie povedané ,spevom“) na
anglickom rohu. V pripade tohto

CD azda ani netreba spominat ne-
uveritelne vysokd interpretacnil
kvalitu - krasny, malebny, gulaty zvuk
anglického rohu s Gzasnou jasnostou
a trblietavym zvukom vo vysokych
polohach dopliia syty ton v spodnom
registri. Pre mna vynimocnou je jeho

interpretacia skladby Labut z Tuonely
od Jeana Sibelia, ktora bola nahrana
vo velkej sale Berlinskej filharmo-
nie pod taktovkou Simona Rattla.
Wollenweber svojou hrou zasiahne
priamo do srdca a dokaze emocne
pohnit aj tym najprozaickejSim
posluchacom. Zaruka zimomriavok
je ista. Na CD, samozrejme, nesmie
chybat snad to najznamejsie solo pre
anglicky roh - z Larga z Dvorakovej
9. symfénie (Skoda, Ze v Gprave pre
slacikovy orchester), dalej tam najde-
me tému Pastiera, solo pre anglicky
roh z Wagnerovej opery Tristan
a Izolda, a premiérovi nahravku
virtuozneho ,koncertu-parafrazy” na
Velkonocné oratérium ). S. Bacha (arr.
Wolfgang Renz). Technicky narocné
Kvarteto pre anglicky roh, husle
(Madeleine Carruzzo), violu (Ignacy
Miecznikowski) a violoncelo (Soléne
Kermarrec) od Jeana Frangaixa je ele-
gantnou delikatesou. V Schuberto-
vom Impromtu ¢. 3 Wollenweber zase
obdivuhodne potvrdzuje, Ze ozajstné
majstrovstvo interpretacie spociva
v jednoduchosti a Gplne staci hrat to,
¢o je napisané v notach.
CD urcite potesi nielen milovnikov
kvalitnej hudby, Studentov hry na
hoboji Ci profesionalnych hobojis-
tov, no moze byt insSpiraciou aj pre
inych inStrumentalistov a spevakov.
Wollenweberova hra je totiz mimo-
riadne muzikalna, vyzreta a na takej
vysokej Grovni, Ze posliZi ako velka
lekcia frazovania, Stylistiky a pocho-
penia hudobnych linii. LepSiu inter-
pretaciu si nedokazem predstavit.
Mozno ind, ale urcite nie lepSiu...
Ivan DANKO

Beethoven

The Complete Piano
Trios

Suk Trio

Supraphon 2021

Sukovo trio pomenované po skla-
datelovi Josefovi Sukovi zacalo pisat
svoju historiu v r.1951, v Case, ked

ho zalozil vnuk skladatela - huslista
Josef Suk. Trio sa preslavilo v dlhoroc-
nom ustalenom obsadeni: Josef Suk
(husle), Josef Chuchro (violoncelo)

a Jan Panenka (klavir). Na nahravke
kompletu Beethovenovych klavirnych
trii z rokov 1983-1984 sa klavirneho
partu zhostil Josef Hala, ktory v r.1980
vystriedal Jana Panenku. Zaujimavos-
tou je, Ze tento kompletny zvukovy
zaznam bol nahraty pre japonské vy-
davatelstvo Nippon Columbia a mimo
(izemia Japonska bol vydany az minuly
rok v edicii ceského vydavatelstva Su-
praphon. Styri CD obsahuiji vietkych
osem Beethovenovych klavirnych

trii i jednocastoveé Klavirne trio B dur
Z1.1812 a dvoje Varidcie pre toto in-
Strumentalne obsadenie.

Na prvych dvoch CD - v Klavirnych tri-
ach ¢.1Es durop.1/1,¢.2 Gdurop. 1/2,
¢.3cmol op. 1/3, ¢. 8 Es dur WoO 38
av 14 variaciach Es dur op. 44 - st
leitmotivom interpretacie Sukovho
tria tvrdSie znejice akcenty, ktoré na-
rusuji skladatelski tematickd pracu.
Aj ked' sa umelcom v urcitych Gsekoch
diel dari priniest atmosféru s citlivo
vystavanou dynamikou, najcastejsie
vdaka svieZim virtuéznym behom

a domyselnej melodickej artikulacii
klaviristu Josefa Halu, pravidelne je po
niekolkych taktoch nalada hraného
Gseku necitlivejSie prerusena agre-
sivnejSim ponatim trojzvukov v oboch
slacikovych nastrojoch. V Klavirnom
triu ¢. 3 ¢ mol op. 1/3 (CD2) sa umelci
prvykrat vzajomne pocivaja, ale prina-
$aj ploché Gseky s osobitymi odtah-
mi na kaZdej dobe v takte, s absenciou
sivislejsich motivicko-tematickych
celkov. V druhej Casti Klavirneho tria

¢. 8 Es dur WoO 38 (CD2) sa na krat-
kych Gsekoch vyskytuja prilis casté
dynamickeé zvraty. Tretia, rondova cast,
prinasa samostatne vedené melodie

s vypracovanymi zvukovymi liniami.
Dominanciu rytmickej zlozky nad me-
lodickou vo zvuku Sukovho tria pocut
v 14 variaciach Es dur op. 44 (CD2) a to
najma na miestach, kde nie je klavir
veddicim nastrojom.

V prvej skladbe tretieho CD - v Kla-
virnom triu €.4 B dur op. 11 - pricha-
dza kvalitativny interpretacny zlom

a Sukovo trio potvrdzuje, preco ma

v hudobnej historii svoje nezastupi-
telné miesto. V nasledujtcich triach
prinasaji interpreti dokonalé zvladnu-
tie hudobného zameru. Ich nastroje si
podavaji napadito vedené témy a udr-
Zujl vzajomné vazby. Vsetky technické
pasaze striedajlce sa s akordickymi
pasazami posobia celistvo a lahko.
Umelci posobia v preplietajiicich sa té-
mach ako jeden celok, o je zakladnym
kamenom Gspechu kazdého komorné-
ho siboru. Na zaciatku Klavirneho tria
¢.5 D dur ,Geistertrio“ op. 70/1(CD3)
na seba strhavaji pozornost homo-
génne vedené a braviirne zvladnuté
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behy v Halovom klavirnom parte.
V druhej ¢asti dochadza k unikatne-
mu spojeniu zvukovej naliehavosti
s Beethovenovym zapisom. Touto cha-
rakteristikou mozno opisat aj inter-
pretaciu Klavirneho tria ¢. 6 Es dur op.
70/2 (CD3). V dielach na poslednom
CD - v Arcivojvodskom triu ¢.7 B dur
op. 97, Allegrette B dur WoO 39 a v 10
variaciach G dur op. 121a - sii zvolené
primerané tempa, ktoré posluchacovi
umoznuji sledovat Beethovenovu
skladatelski pracu. Interpreti odhaluja
krasy Beethovenovych myslienok
pritomné vo vrcholnych dielach jeho
komornej tvorby.
Kvalita interpretacie Sukovho tria na
Styroch kompaktnych diskoch sa da
symetricky rozdelit presne na polovi-
cu. Uznavané Sukovo trio akoby diela
na CD 1-2 a CD 3-4 nahravalo v rozdiel-
nych obdobiach, aj ked podla informa-
cii v booklete sa skladby nenahravali
v poradi, v akom boli neskor vydané.
Lucia LASKODY

o

Otto Hejnic Trio
This is How it is
Hevhetia 2022

Aktualne CD tria prazského sklada-
tela a bubenika Otta Hejnica posobi

v kontexte jeho predchadzajicich al-
bumov ako pokus o radikalnu zmenu.
Hudba zoskupenia, ktoré uz 13 rokov
(cinkuje v nezmenenej zostave Ondrej
Krajnak - klavir, Josef Feco - kontra-
bas a Otto Hejnic - bicie nastroje,
vychadza vyhradne vo vydavatelstve
Hevhetia.

Rousta, téma s rozsirenou A-A-B-A
formou, zvukom elektrického klavira

a grungeovym groovom bicich nastro-
jov, nas v (vode nového Hejnicovho
albumu doslova zaskoci. Krajnakov
improvizacny trip nad statickou har-
moniou otvara dvere do Gplne nového
hudobného priestoru. Chladny ohen
evokujlci davisovské Bitches Brew,
spolu s interaktivnym groovom bicich
nastrojov, sil tu konfrontované s rom-
skym folklorom. Kontrastny Flow, s ci-
taciou témy v precizne artikulovanom
kontrabasovom sole, je tour de force
vSestranného Josefa Feca. Ide o na-
zorny priklad, preco je tento hudobnik

povazovany za nastupcu ikonického
Miroslava Vitousa. Landscape, ukotve-
ny v hypnotickom groove rytmiky,
obsahuje rozsiahle Krajnakovo solo
dokumentujice jeho schopnost
orientacie v neznamom teréne. Fender
Rhodes vyzaduje od hracov prefe-
rujcich hru na akustickom klaviri
zjednodusSenie harmonickej sadzby,
Cize isty druh racionalnej kontroly nad
intuitivnym procesom improvizacie.
Krajnak vsak zvlada tito vyzvu bez
straty svojho typického hudobného
rukopisu. Funk-soulova kompozicia
Blob je vyuzitou prilezitostou pre
Feca, ktory svoje solo graduje blueso-
vymi linkami charakteristickymi pre
afroamerickych kontrabasistov ako
Ben Williams alebo Christian McBride.
Atypickym prispevkom do albumu je
Spring, skladba postavena na swin-
govom zaklade s nadychom progra-
mového pozitivizmu a la Chick Corea.
Roky spolocného hrania sii zirocené
hlavne v siihre tandemu Feco-Hejnic,
ktorého drive a rytmicka jednota

(tzv. lock-in) st excelentné. Introvert-
né bolero Remembrance (odvodené

z kubanskej trovy) je prikladom
dokonalej sithry, gradacie a prace

s dynamikou. Sola oboch Hejnicovych
spoluhracov vychadzaji z podstaty
skladby, pricom vo Fe¢ovom pripade
ide 0 kompozicné rozsirenie témy.
Titulna a zaroven zaverecna skladba
CD This is How it is s polyrytmicky
ponatou témou prechadza v impro-
vizaciach do volnejsieho sambového
groovu. Moja jedina kriticka poznamka
k tomuto, z interpretacnej stranky vy-
nikajiicemu albumu, sivisi so Stylom
sprievodu, ktory pod Krajiakovym
solom generuje rytmika. V emotivne
exponovanych pasazach by solistovi
pomohla jednoduchsia rytmicka
textra sprievodu s ¢iastocnym obme-
dzenim interaktivity. Pred repeticiou
témy sa dostane k slovu aj autor hud-
by dynamicky vystavanym sélom na
bicich nastrojoch.

Z kompozicnej stranky je album This
is How it is vyhradne pracou Otta Hej-
nica. Priamociary charakter skladieb
poskytuje dostatok priestoru pre
improvizaciu a odklon od postbopo-
vého jazyka tu posobi osvieZujico.
Biranie stereotypov vzdy bolo a bude
pozitivnym predelom vo vyvoji kazdé-
ho umelca. Vybocenie zo zvukového
kanonu akustického jazzového tria
pouzitim elektrického klavira a preva-
ha skladieb postavenych na groovo-
vom zaklade si vsak len formalnymi
prostriedkami pri hladani novych vy-
razovych moznosti. Opustit komfortni
zonu dokazu len zreli umelci, ktori
majl v sebe dostatok sebareflexie

a pokory. Domnievam sa, Ze v pripade
tria Otta Hejnica ide viac o experi-
ment nez trvall zmenu v hudobnom
smerovani. Tesim sa na dalsi album,
kde bude trio rozsirené o jedného
z poprednych americkych jazzmanov.
0 ktorého? Viem, ale nepoviem...
Juraj KALASZ

BuBu Forest

=

BADELE BEAT BAND

Babele Beat Band
BuBu Forest
Hevhetia 2022

Saxofonista a skladatel Erik Rothen-
stein prezentuje debutovy album
svojej kapely Babele Beat Band.
Okrem lidra, ktory tu hra na altovom
a barytonovom saxofone, flaute,
klarinete a basovom klarinete, s
¢lenmi kapely Matej Stubniak na
basgitare a kontrabase, Juraj Rasi na
bicich nastrojoch, ale aj na elektric-
kom klaviri, Pavol Bereza na gitare

a spevacka Dominika Debnarova.
Kratke intro Sovi les 1/Bubu Forest 1
sa za€ina spevom lesnych vtakov,
sovy a dalSich zvukov prirody.
Skladba pokracuje scatovanym re-
petitivnym groovom Juraja Rasiho,
ktory variruje. Nastupuji jemné
melodicko-harmonické linky gitary
a basového klarinetu. Jednotlivé
nastroje ustupuji do fade outu

a skladba sa kon¢i jemnymi zvukmi
prirody. Plynulo nasleduje Fena

s rockovym groovom rytmickej sek-
cie. Specificky kolorit dodava tejto
skladbe okrem gitary, basgitary

a elektrického zvuku saxofonu aj
Hammond organ, na ktorom hra
Lubo$ Sramek. Debnarova spieva
melodiu zloZen z kontrastnych casti
vyplyvajicich z harmonickej Struk-
tary striedajicej modalne plochy

s rychlejSim sledom akordov. Na s6lo
nastupuje Sramek, ktory vynikajiico
pokryva harmonicky sled akordov
pomocou bebopovych liniek a efekt-
nych bluesovych vyhravok. Po druhej
slohe pokracuje v sole Rothenstein
na altovom saxofone. V improvizacii
ide ,,priamo k veci“ - kratke solo ma
doubletimovy charakter, pohrava

sa s bopovymi linkami, chromatic-
kymi patternmi, ktorymi vybocuje

z ur¢enej harmonie, a vytvara tak

RECENZIE CD

napatie. Skladba Rothensteina
a Rasiho Dunaj a ja ma backbeatovy
rytmus, ktory sa strieda s otvorenou
modalnou plochou. Melodicka téma
je postavena na diatonickej harmo-
nickej Struktire. Vyborny je gitarovy
sprievod a solo Pavla Berezu, ktory
muzikalne a zaroven precizne spre-
vadza a podporuje kapelu.
Z intonacnej aj interpretacnej stran-
ky podava na celom albume velmi
dobry vykon Dominika Debnarova.
Najviac to potvrdila v téme Sovi les
2/Bubu Forest 2. Na kratkej, iba nieco
vySe mindtovej pasazi tvarne pracuje
s dynamikou a vytvara pekné melo-
dickeé linie na dlhych tonoch. Ties-
fava je dalSou kompoziciou lidra.
Metricky ide o kombinaciu 7/8 so
4/1 taktom, harmonicky a melodicky
vychadza z lydického modu. Velmi
presvedcivo tu hra Matej Stubniak na
basgitare. Jeho presné nacasovanie,
groove a vyber tonov tvoria silny
zaklad pre ostatnych clenov rytmic-
kej sekcie a solistov. Quentin’s tune
Juraja Rasiho sa zacina rytmickym
patternom, ktory sme poculi v intre
albumu. Rozvija sa v drumandbasso-
vy groove, po ktorom nastupuje
gitarové solo. Na elektrickom klaviri
tu hra Rasi - jeho improvizacné linky
a harmonicky sprievod vychadzaji
z modernych jazzovych postupov.
Predposlednou skladbou je sloven-
ska ludova piesen Pada dazd zaran-
Zovana do akusticko-elektronickej
podoby. V aranZmane ma dolezitl
alohu Sramek na klaviri, ktory spolu
s bicimi nastrojmi a basovou gitarou
dodrziava stoptimy, ¢im sa oboha-
cuje pomaly rytmus a baladicky cha-
rakter skladby. Sramek opit vynika
solom, ktoré odkazuje na Herbieho
Hancocka a svoj improvizacny talent
potvrdzuje v zavere skladby. Zave-
recna Rothensteinova kompozicia
Transcarpathian etnotrans v sebe
koncepcne velmi pekne spaja prvky
klezmeru a slovenského folkloru.
Interpretacii nechyba hravost a po-
trebna radost z hry, ktori podporuji
vloZené hlasové spravy skladatelov-
ho syna Maxima. VSetky kompozicie
albumu si predelené kratkymi
skladbami Sovi les 1/Bubu Forest 1
aZ Sovi les 5/Bubu Forest 5, v ktorych
sa miesaji zvuky prirody, elektroniky
a akustickej hudby.
Hudba tohto CD vkusne spaja prvky
world music, folkloru, rocku, jazzu
a elektroniky do koherentného a or-
ganického celku. Rothenstein sa opat
prejavil ako skladatel a interpret so
zaujimavou dramaturgickou, kompo-
zi€nou a aranzérskou invenciou.
David OLAH
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FESTIVAL £

PEKNE] HUDBY £
OF NICE-MUSIC g

Silldart
stanislav HARANGOZO0
,HJUDBA & MESTO"
29 1. 2022 / 17“0 I vernisaz vystavy
hﬂ“Ské §lia|mica & sllm I kniZnica starého zamku

mirko KRAICI ,CELLOSSEUM“
eugen PROCHAC & jan SLAVIK

29.1.2022/ 21:00 |

hanska Stiaunica / .. art cafe

jan berky MRENICA jr.
~ & gynsy JAZL sk
& Jifi STIVIN /cz/
~31.7.2022/ 19:00

Zvolen - SNY / stinova sieii zvolenského zamku
n"l‘ @ @ » E E‘I:‘I:EEE:‘S ngrmwakia

Banskd Stiavnica g

Mesto svetového dedicstva Mesto Zvolen

Pravda hudobnizvot  STiAVNICAE HOYINY

IRADIO
$RADIO SLOVENSK®
$RADIO y

iCKET L

www.peknabudba.sk / vstupenky: www.ticketlive.sk - i

Tamds Horkay
A0 tis (e predin: 1. 3 e T 21

< [ ™

Dejiny eurdpskej hudby

Nova syntetickd publikdcia nielen pre stredoskolakov
a konzervatoristov, ale pre vietkych milovnikov klasickej
hudby. Na takmer 300 strandch néjdete vSetky relevantné
informacie o vyvoji hudobnych dejin na starom kontinente,
od praveku cez staroveké civilizacie, stredovek a renesanciu
po barok, klasicizmus a romantizmus az k 20. storoc¢iu
sticasnosti. Vo svetle kulturnohistorickych a
spolo¢ensko-politickych okolnosti a kontextov sa ndam
odkryvajui najpodstatnejsie slohové periody, tylové
tendencie a velké osobnosti dejin eurdpskej i slovenskej hudby
a kratkych Zivotopisov. Autorom prace, ktord vyplna na
slovenskom trhu medzeru, je zndmy hudobny kritik,
muzikoldg, pedagdg a klavirista Tamdas Horkay. Kniha je
prerozpravana putavym jazykom a sucasne s odbornou
erudiciou a presnostou, ktora dokéze oslovit laikov i
profesionalov.

Dostupné od 1. 7.2022 vo vydavatelstve Hernad
Kupit

Objednévky:
Vydavatelstvo Hernad, Komenského 24, 040 01 Kosice
e-mail: kassaifigyelo@gmail.com
Mobil: 0948 753013

2‘;";0 G Publikéciu z verejnych zdrojov
¢ umenia podporil Fond na podporu umenia
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NASI PARTNERI

1.6.-12.7. 2022

STREDA/1.6.
19.00 Dom umenia — terasa

Sldvnostné fanfdry
CORNI DI BRATISLAVA

Branislav H6z - umelecky veduci

STREDA / 1.6.
19.30 Dom umenia - velka sala
Sldvnostny otvdraci koncert 67. mfP

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR
Martin Leginus - dirigent
Thomas Lang - zbormajster
Marian Lapsansky - klavir
Lenka Macikova - sopran
Terézia Kruzliakova — mezzosopran
Martin Gyimesi - tenor

Gustav Belacek - bas

Wolfgang Amadeus Mozart

SOBOTA/11.6.
19.00 Dom umenia - velkd sala

West Side Story - muzikal
Leonard Bernstein — hudba
Arthur Laurentis - libreto
Jerome Robbins - texty piesni
Silvia Hudak Belakova - choreografia
Jan Jackuliak - rézia

Stanh Sondhei

PONDELOK/ 13.6.
19.30 Health Spa Resort Thermia Palace

Flautiada
Brina Unuk (Slovinsko) - flauta
Elisabeth Essl (Rakusko) - flauta
Maros Klatik (Slovensko) — klavir
Wolfgang Amadeus Mozart, Albert Roussel,
Alfredo Casella, Claude Debussy, Carl Reinecke,
Paul Taffanell

STVRTOK /2. 6.
18.00 Kino Fontana

Tango Argentino

IVANA ECETOVA QUARTET
Ivana Ecetova - spev, umelecka veduca
Iveta Vojtusova - husle
Matus Ferko - klavir
Ana Vyparinova Krsmanovic (Srbsko) — akordedn
Astor Piazzolla, Sebastiano Piana,
Juan D' Arienzo, Julio Sosa, Angel Villoldo

SOBOTA /4. 6.
18.55 Dom umenia - kino

Hamlet - opera

METROPOLITNA OPERA NEW YORK
priamy prenos
Brett Dean - hudba
Matthew Jocelyn - libreto
Nicholas Carter - dirigent
Allan Clayton (Hamlet) - tenor
Brenda Rae (Ofélia) - sopran
Sarah Connolly (Gertrida) - mezzosopran
Rod Gilfry (Claudius) - baryton
John Relyea (Duch Hamletovho otca) - bas

PIATOK/ 10. 6.
19.30 Dom umenia — mald sala

V rytme ldsky
Lucia Harvanova - husle
Kiril Stoyanov - bicie nastroje — marimba,
xylofén, vibrafon...

Kiril Stoyanov, Ladislav Burlas,
Ludovit Rajter, Astor Piazzolla, Béla Bartok,
Wolfgang Reifeneder, Jules Massenet,
Petar Hristoskov

HLAVNI USPORIADATELIA

DOM UMENIA MESTO
PIESTANY PIESTANY

PREDPREDAJ VSTUPENIEK
DOM UMENIA Nabreie lvana Kraska 1, Piestany: Pokladia

7

STREDA / 15.6.
19.30 Dom umenia - velka sala
Z tvorby prof. Stefana Nosdla
UMELECKY SUBOR LUCNICA
prof. Stefan Nosal - choreografia
Tanec¢ny subor, orchester
a spevacka skupina Luénice
Mikulas Sivy - umelecky veduci
Martin Sleziak - husle, primas orchestra

SOBOTA/18.6.
19.30 Dom umenia - mala séla
Fagotissimo
Peter Kajan - fagot, umelecky veduci
Ales$ Chutny (Cesko) - fagot
Peter Sagat - fagot a kontrafagot
Ladislav Miklovic - fagot
Viktoria Juristova - sprievodné slovo
Sergei Prokofiev, Henry Mancini,
Johaness Brahms, Lubos Kubizna,
Giuseppe Verdi, Astor Piazzolla, Hector Berlioz a ini

PIATOK /1.7.
19.30 Dom umenia - mala séla
Beethoven - Piestanské reminiscencie

Daniela Varinska - klavir
Jan Slavik - violoncelo

Ludwig van Beethoven

PONDELOK / 20. 6.
19.30 Dom umenia - velka séla
Nic nové na svete, ddme si RE-PE-TE
ORCHESTER PAVLA ZAJACKA A HOSTIA

Pavel Zajacek - dirigent
Stefan Skrucany - moderétor

NEDELA / 26. 6.

19.30 Dom umenia - velka sala
Folklér v baroku a dnes
SOLAMENTE NATURALI
Milos Valent - husle a umelecky veduci
ZUZANA MOJZISOVA a BAND

Zuzana MojziSova, Miki Skuta,
Stanislav Paltich, Rasto Andris

SOBOTA/2.7.

19.30 Mestské kultirne stredisko
Nové Mesto nad Vahom

Viedenské soirée

VARGA QUARTET (Rakusko)
Pavol Varga - 1. husle
Katarina Veselska - 2. husle
Peter Zwiebel - viola
Stefanie Huber - violoncelo

Franz Schubert, Joseph Haydn, Antonin Dvoiak

NEDELA/3.7.
19.30 Dom umenia - velkd séla
Filharmonické gala

Sldvnostny zdverecny koncert 67. mfP

SLOVENSKA FILHARMONIA
SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR A HOSTIA
Rastislav Stur - dirigent
Jozef Chabrofi - zbormajster

Giuseppe Verdi, Wolfgang Amadeus Mozart,
Peter llji¢ Cajkovskij, Charles Gounod

Mimoriadne podujatia 67. music festivalu Piestany

STVRTOK/7.7.
19.00 Kupelny ostrov — Hudobny pavilén Harmony

Koncert ucastnikov opernych kurzov
Petra Dvorského

SOBOTA/9.7.
17.00 Health Spa Resort Thermia Palace

Koncert ucastnikov opernych kurzov
Petra Dvorského

PONDELOK/11.7.
19.30 Dom umenia - kino

Peter Dvorsky

Filmovy dokument z roku 2022

Iveta Malachovska - namet, produkcia a rézia
Marian Turner - scenar a hudobna dramaturgia
Produkcia sa uskutocni za osobnej pritomnosti
majstra Petra Dvorského.

UTOROK/12.7.
19.30 Kupelny ostrov — Kongresové sala
Vox luvenis
Zaverecny galakoncert tcastnikov
majstrovskych kurzov Petra Dvorského

www.domumenia-piestany.sk

MEDIALNI PARTNERI

PARTNERI

PIESTANY

REZORT

tRADIO DEVIN

hudobnjzivet

{RADIO REGINA®

Festival sa kona pod zastitou ministerky kultury Slovenskej republiky Natalie Milanovej.

Pondelok - Piatok: 14.00 - 17.00 a hodinu pred predstavenim, www.ticketportal.sk, www.predpredaj.sk
Rezervcie vstupeniek, informacie: propagacia.dom-umenia@lucnica.sk, t. 033/24 58 001 alebo 033/24 58 100

ZMENA PROGRAMU VYHRADENA

S FINANCNOU PODPOROU MINISTERSTVA
KULTURY SLOVENSKEJ REPUBLIKY

& <
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NASI PARTNERI

22° LE NUOVE MUSICHE

NN
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Bratislava: 30. 6. 2022 Stvrtok 0 19:00 - Zahrada domu Albrechtovcov
Brodzany: 1.7.2022 piatok o 17:00 - Slovanské muzeum A.S.Puskina
Spisska Novd Ves: 2.7.2022 sobota o 18:00 - Radnica

Bratislava: 20.7 2022 streda o 20:00 - Zichyho paldc
Spisska Nova Ves: 23.7.2022 sobota 0 18:00 - Radnica
Spisské Vlachy: 24.7.2022 nedela 0 16:00 - Kaplnka Jdana Krstitela

Spisska Novad Ves: 27. 8. 2022 sobota o 18:00 - Radnica
Pezinok: 28. 8. 2022 nedela o 20:00 - Farsky kostol Nanebovzatia Panny Mdarie

Spisska Novad Ves:

1.10. 2022 sobota o 18:00 - Maly kostol
Nitra: 2.1

0. 2022 nedela o 17:00 - Evanjelicky kostol

(f) le nuove musiche www.lenumu.com %

fond [ - '
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verejnych zdrojov podporil L@ = ammn
2 yereinye ,“,oﬁp;,u Podpert SPISSKA NOVA VES %s E mmm]“u zivot BRATISLAVA - STARE MESTO BRATISLAVA

hudobnijzivet 6| 2022




pre ucitel'ov hudby!

Predstavujeme novu publikaciu N o Tibor Feledi

Hlavnou témou publikacie Portaly je hudobnéa
improvizacia. Zmyslom improvizacie je hl'adanie
a snaha vyjadrit’ myslienky vo: forme, rytme, me-
l6diach, sizvukoch, akordoch... Je vel'mi podobna
komunikacii, pricom jej hlavnou pointou je prav-
divost’ a odvaha nebat’ sa robit’ chyby.

Ten, kto sa neboji, je sebavedomejsi, vd'aka
¢omu dokaZe I'ahSie vyjadrit’ svoje myslienky
a pocity — ¢i uz cez hudbu, alebo akokol'vek
inak. ,/mprovizacia je odvaha prejst’ od jedného
tonu k druhému“. Ten, kto nikdy chyby nerobi,
sa vlastne poriadne nesnazi...

it Publikacia je dostupnéa v on-line obchode

(l shop.in-music.sk

Vydanie publikacie podporil z verejnych zdrojov Fond na pod-
poru umenia a Bratislavsky samospravny kraj. Aktivity InMu-

sic finanéne podporuje Hudobny fond a SOZA. Medialnymi

partnermi s Opera Slovakia a Hudobny Zivot.

et 4 i st It ocialng

g . Socidlny
R TR Lis Lk T, 71 fond b ob ~ Kultarny
£l o N PG SN na podporu nlo = Fond Hudobny fond i
Al vy od <~ ( ) udobnizv
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02./5tvrtok /D10

Koncert solidarity 5
v spolupraci so Slovenskym Cervenym krizom

pod zastitou prezidentky SR Zuzany Caputovej

03./piatok /E10

Koncertna sien SF 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR

M. LEGINUS dirigent / TH. LANG zbormajster |
M. LAPSANSKY klavir / L. MACIKOVA soprdn |
T. KRUZLIAKOVA mezzosoprdn |

M. GYIMESI tenor/ G. BELACEK bas

Mozart
Koncert pre klavir a orchester €. 20 d mol, KV 466
Rekviem d mol, KV 626

03' / piatOk/ HA4 Slovensk filharménia ‘°
Koncertna sien SF 9.30 a11.30 mladgim®<
HUDOBNA AKADEMIA PRE SKOLY

(organizovany koncert)

04./sobota /R4

Koncertna sien SF 16.00
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
E. DANEL umelecky vediici, husle /

M. VANEK moderdtor

Tanec - od sarabandy po tango

07./utorok /SH3

Mala sala SF 19.00
MUSICA AETERNA

P. ZAJICEK umelecky vediici

Maitres du violon

08. /streda/C6

Koncertna sien SF 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA

D. RAISKIN dirigent / A. PLACHETKA basbaryton /
J. KURUCOVA mezzosoprdn

Smetana, Mahler, Dvorak

12./nedela/S3

Kostol NajsviatejSieho Spasitela (Jezuiti) 15.00
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER

SPEVACKY ZBOR ADOREMUS

E. DANEL umelecky vediici, husle / D. BILL zbormajster

Schneider-Trnavsky, Bella

14. /utorok /K7
Mala sala SF 19.00
M. KASIK klavir

Beethoven, Musorgskij

16./17./Stvrtok / piatok /A1l /B11

Koncertna sien SF 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA

CLENKY SLOVENSKEHO FILHARMONICKEHO ZBORU
D. RAISKIN dirigent / J. CHABRON zbormajster |

A. GERHARDT violoncelo

Bella, Elgar, Holst

foto: Anton Sladek

www.filharmonia.sk stream.filharmonia.sk #SlovakPhil

S kL s
Pokladnica Slovenskej filharmonie
Reduta, Nam. Eugena Suchona 1, Bratislava
otvorena v pracovnych dnoch
PO 09.00 - 14.00, ut - pia 13.00 - 19.00
Zmena programu a interpretov vyhradena.
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